सत्यं शिव छुन्द्र्म्‌ 
कविरत्न मीर' 


[ कत्रिवर 'सीरः ओर उनका काव्य ] 


शओरोमनाथ 'खुसन 


पुस्तक-भंडार 
लहेरियासराय और पंठना 
शा) 


पुस्तकमंडार + 
लदेरियासराय और पटना 


प्रथम संस्करण सब, १४०, 
हिहीय संखूरण-त 


ज्ञा० रा० सोमण 
'िद्यापति प्रेस, उदेखिएल 
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' नेवेय 


लिप्ते पाकर हर्पातिरेक से हृदय की गूढ बेदुना निर्मम 
सलार की हृदय-दीनता पर रो पढ़ती थी; जिसके सामने प्यार 
प्रकट करने की इच्छा का जन्म द्ोोते ही कल्लेजा चूर-चूर होकर 
चरणों में मोती ब्रिसेरने लगता था; जिसझे दुशन के लिये, 
भ्न्तस्तल के भी अन्तर से, संचित प्यार शत-शत धाराओं में 
फूट कर बह निकज्षता था, जो मेरे सबसे निकट था, किन्तु अब 
सबसे दूर 'दीख पढ्तः है; जो स्वप्व की नाई अ्रष्वृश्य, किन्तु 
स्वृतिसान्‌, परिवतेन के समान सत्य, किन्तु चंचल, रुत्यु की 
सौति बढ़, किन्तु सुल्ददायी और साता की घुम्बन-चेष्टा पर प्रसन्न 
बच्चे की हास्परेखा के समान मनोसुमग्धकर तथा पदविन्न है; 
जिसे चाहने को इच्छा रखकर भी चाह नहीं सकता, प्यार 
करने की चेष्टा करके भी प्यार नहीं कर सकता, रोने की होंस 
होने पर भी जिसकी स्टूृति में रो नहीं सकता, अपने उसी 
आराध्य-देव के चरणों में ऑआँसुओं फी यह अज्ञत्रि, अतीत के 
श्मशान पर जज्नेवाली स्ति-चिन्ता का यह नेवेद्य, परम प्रेम 
एवं अछ सद्दित समर्पित है। 


नम; सुमन +। 
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श्री रमनाथ सुमन-लिखित ५ 
| दाग़े जिगर | 
6 उढढूँ के महाकवि 'जिगर” की जीवनी, कविताएँ, 
3 आलोचना इत्यादि । 
॥ सजिदद, $|) 0 


ब््केः 


पुस्तक-भडार, लह्देरियासराय और पदना 
न्री€७७6% 62286 द€१/(४6१८८७ 


ऋह 


कृतज्ता-ज्ञापत 


इस अंध के लिखने में मुझे जिन एस्तवों से सद्धायता लेनी पढ़ी है। 
उनकी सूची नीचे दी जाती है। इनडे लेसओं क्षे प्रति में अपनी आन्तरिक 
कृतशता प्रकाश करता हूँ । 
१--धावेहय,व ( मौ० घाज़ाद लाहौर से प्रवाशित 
अष्टमावृत्ति | 
२--कुलियाते.. 'मीर'-ववक्षकिशोर श्रेषल कानघुर द्वारा 
प्रकाशित | 
३--बिहारी-सतसई, भांग. ३. [ सतसई-खंजीवदी-माप्य-- 
पं० पर्म्िह शर्मा )। 
४--नखशिफ ( चन्द्रशे़र )--भारतजीपन प्रेस, काशी । 
४--अंपदपंण ( रमजीन )--भारतजीदन प्रेस, काशी । 
६--बिहारी-बिदार--[ स्व० (० अ्ग्बिकादत्त व्यास ) । 
७--.४ंगारसप्शतिका-[ बिहारी के दोड़ों पर संस्कृत दोह्ों 
में टीका ) टीकाकार, परसानन्द । विद्योदय प्रेस ( काशी ) द्वारा 
प्रकाशित ( अप्राप्य )। 
८--कुछ्षियाते सौदा--नवलकिशोर श्रेष्त, लखदऊ । 
९--तज़ किरा शुअराय उर्दृ-«अंजुमन तरक्रिए उूं, एंद्राबाद 
€ दकन ) से प्रकाशित | 
१०--गालिब, ज़ौक, जरअ्त, बक़ा, अकबर, हश्न, दागू, व्याँ 
इत्यादि की फुटकर रचनाएँ । 
'१--सूर, तुलसी, शंकर, शरसाद, वेनी इत्यादि की फुटकर 
रचनाएं | 
4२--वेंकटाध्वरि, परिव्तराज, श्रीहर्ष इत्यादि की फुटकर रचनाएँ | 


[ख ] 


१३६०-पघरोजिनी, टागोर, जानद उन दृष्यादि की फुडकर रचनाएँ। 

१४०- झन्य कवियों एवं लेखकों की सरस सूक्तियाँ | 

नो४-- जीवनी और शआरंभ का भाग क्ावेध्यात' के आधार पर लिया 
गया हे | है 

इस पुस्तक के लिखने में सबसे अधिक पघहायता मुझे अपने 'केल्नास 
से मि्ती है। पर में उसके वन्धुत्व को $तशठा और घन्यवाद से परे 
सममता हूँ | 

अपने परमत्रिय मित्र और हितेपी श्रीयुत्त भावू शिवपूजन सहाय 
से इसके प्रकाशन में अद्वितीय सद्दायता प्राप्त हुई है। उन्होंने समय 
निकालकर परिचय! किख दिया है। इसके लिये शब्दों की अपेश्ा 
मेरा हृदय ही उनका अधिक झतझ्ञ है। 

हिन्दी-ठद्‌-साहित्य-संसार के प्रकाशमान्‌ चन्द्रमा मेरे आदरणीय 
श्र ऊपालु मित्र प्रेमचन्द्रजी ने मीर के काध्य पर “दो शब्द” लिख दिया 
है, इसके ्षिये ठनके श्रति हार्दिक झृतज्ञता प्रकट करता हूँ | 


काशी 
शब्द श्रीरामनाथ 'छुमनाः 


'मौर' उद-शायरी के शुद्ध कहे गये है ओर इसमें लेशमांत 
भी अनिशयोक्ति नहीं ४ । एमी सादर सुत्दर रचना ऊ में ओ्रीर 
विसी ऊी नहीं। गालिब' से भी अगर उतार माना तो मीर 
ही को । 'मीर' ने शायरी का सता मम समझा था उनकी शासरी 
मे एस जदबात बहुत कम हे जिनके समझाने 'प्रोर अगुभव 
फल में किसी छो दिमल है । बहा फारसी हगड़ीबों से कोसो 
भागते हैं और जुल्क थे कमर फी ऊमानों में मगुत कम फ्ेंसने 
हैं। उनकी शायरी जजबान की झायरी 3, जो सीध ह्य से उत्तर 
कर उसे दिल्ला देती ४ 
.. हिल्ली की शायरी का रंग 'मीर' ही का फायम फिया हुआ 
है. और अब करोब दो सी बरस तक लखन की तंग ओर गंदी 
गलियों में भटकने के बाद उसने दिल्‍ली की तरक रुस किया £ 
आज लखनऊ के फविंगण भी दिद्ठी ही के रंग पर चलते नजर 


[ थ ] 


आते हूँ। यों कहो कि 'मीरः ने उ्द-कबिता की मर्यादा स्थापित 
कर दी है और जो कबि उसकी उपेक्षा करेगा वह ऋत्निमता के 
दलदल्ल में फेंसेगा । 
भीर! का कलाम उठाकर देखिये--कितनी ताजगी हैः 
कितनी तरावत; दो सदियों के खिले हुए फूल आज भी वैसे ही 
दिल को ठंडक और आँखों को तरावट पहुँचाते हं। मालूम होता 
है, किसी उस्ताद ने ही आज ही ये शेर कहे हों | ज़माना ने उनसे 
बहुत पीछे के शायरों के कलाम को दुर्वोध बना दिया, मगर 'मोर' 
की जुबान पर उसका जरा भी असर नहीं पड़ा। मित्रवर रामनाथ 
लाल जी 'सुसन” ने समीर पर यह आलोचनात्मक अ्'थ लिखकर 
हिन्दी-भाषा का उपकार किया है | 
“+प्रेसचनद्‌ 


परिचय 


मैंने लड़कपन में तीन-चार वर्ष तक उद-फारसी की आरम्भिक 
शिक्षा पाई थी--करीमा, खालकबारी आदि कण्ठस्थ कर चुका 
था | फिर स्कूल में भी मैंने छः बंप तक उद्-फारसी पढ़ी। पर 
होनहारी की वात, मैट्रिक्युलेशन-छास में तरक्की पाने से एक साल 
पहले हो उ्दं फारसी का साथ छूटा, और हिन्दी से नाता जुड़ा । 
किन्तु उ्दे लिखने-पढने का कुछ-कुछ शोक वना रहा। 

सन्‌ १६१२ मे सेट्रिक्युलेशन पास करने के वाद भी वनारस 
की अदालत-दीवानी में कुछ दिनो तक काम करने से उद लिखने 
पढ़ने का अच्छा अभ्यास रहा | किन्तु १६१८ ई० से आरा के 
एक हाई स्कूल में हिन्दी-शिक्षक होकर जब ब्रेट तोर से 
आई० ए० पढ़ने लगा, तब हिन्दी की ओर ऐसा भुका कि उद्ूँ 
का पिड विल्षकुल छूट गया और ऐसा छूटा कि अब उद एकदम 
भूल-सी गई । 

अफरोस | उद को छोड़े लगभग बारह वरस हो गये | 
हिन्दी में उद्‌-साहित्य पर जो पुस्तक निकलतो हैं, उनके संग्रह 
और अध्ययन के सिवा अब उछदू से कतई सरोकार न रहा। 
अब तो यह कहते हुए भी सुतलक शर्म नही आती कि मैं उदे 
कुछ नही जानता। फिर भी मेरे मित्र सुमनजी का अटल 
आग्रह है कि उनकी इस पुस्तक के वारे में परिचय के दो शब्द 
मैं लिख ही दूँ। सेरी समझ में नहीं आता कि मीर” जैसे उद्भट 


[ च ] 


उर्द-कबि पर लिखे गये इस आलोचनात्मक प्रंथ के विपय में 
क्या लिखेँ। अच्छा होता अगर कोई उदभाषामिज्ञ हिन्दी का 
विद्वान इस पुस्तक पर अपनी अमूल्य सम्मति प्रकट करता, 
जैसा कि सुमनजी के दाग़ेजिगर! पर श्रद्धेय प्रेमचन्दजी ने किया 
है। पर अब जान छूटने की नहीं, इसलिये फिसल पड़ने की 
लाज छोड़कर ख्वाम-ख्वाह टांग अड़ाता हूँ। 

जिस समय में लखनऊ के माधुरी कार्योत्रय में काम करता 
था, उसी समय सुमनजी ने इस पुस्तक की हस्त-लिखित प्रति 
मेरे पास भेज दी थी--सिर्फ पढ़ जाने के लिये। इसके साथ 
दाग्रेजिगर की कापी भी थी । मुझे दोनों पुस्तकें खूब पसन्द आई । 
दोनों को मैंने अपने एक मित्र प्रकाशक के पास भेज दिया। 
साथ ही, प्रकाशित करने का अनुरोध भी किया। ईश्वर की कृपा, 
वे राजी हो गये । आज फल आपके सामने है। आशा है, इस 
पुस्तक को अपना-कर आप प्रकाशक को उत्साहित करेंगे। 

क्पापूबेंक आप ही पढ़कर देखिये कि पुस्तक कैसी है। मेरा 
आसरा छोड़ दीजिये। मैं एक प्रचलित प्रथा का पालन कर 
रहा हूँ। सच मानिये, 'दागेजिगए पर प्रेमचन्दजी ने 
जो कुछ लिखा है, उसका शत्तांश भी यदि मैं 'मीर! पर लिख 
सकता, तो एक मित्र का आग्रह सफल हो जाता। किन्तु, टूटे- 
फूटे गद्य के सिवा कभी 'पद्म” तक लिखने का तो सौभाग्य ही 
नहीं हुआ, फिर कविता! की बारीकी परखना-आओर उसकी 
आलोचना के विपय में रायजनी करना--मुभसे कब हो सकता 
है? सुमनजी इसे भले ही न समझें; पर आप तो समम 
सकते हैं ९ 


जिस 'मीर! की प्रशंसा करते हुए 'गालिबः जैसा दाशनिक 
कवि नहीं अघाता और जिस अतिभा की सरस स्ट्ृति में गदद 


[छ ]) 


होकर आतिश, दाग और उस्ताद ज्ञौक ने बार-बार अपनी 
आँखो के मोती बिखेरे हैं, उसके सम्बन्ध में रायज़नी करना 
हमारा काम नहीं । वही याद आ जाता है;--“साक-बनिक मनि- 
गन-गुन जेसे” ! पर मनुष्य की स्वाभाविक दुबलता और आवृत्ति 
दोष के नशे में मूमकर मैं भी इतना कह देता हूँ कि 'मीरः 
जैसा रुदनशील और करुणगायक उद के प्रथमाड्धकाल में कोई 
नहीं हुआ है। उसमें शोखी नहीं, सुपसा नहीं, चुलबुलाहट और 
मुस्कुराहट नहीं, अविश्रान्त रुदन है। उसकी वादिका में बहार 
कभी न आईं, सदा खिजों के कोके आते रहे और अन्त में 
प्रेम का बह बन्दी सिसक-सिसककर ही मर गया ! 
कुछ नमूने उपस्थित करता हूँ-- 
आने के वक्त तुम तो कहीं के कही रहे। 
अब आये तुम तो फ़ायद। ? हमही नहीं रहे॥ 
के कः 
अब के जुनूँ में फ़ासला शायद न कुछ रहे, 
दामन के चाक और गरेबाँ के चाक में।! 
गा कक ढ़ 
भीर!ः इन नीमखाब शअ्राँख़ों में, 
सारी मस्ती शराब की-्ती है।! 
क क क 
मकदूर तक तो जब्त करूँ हूँ ये क्‍या कूँ। 
मुंह से निकल ही जाती है यक बात प्यार की॥ 
््छे । मै नह 
रहे मे से क्‍यों डराते हैं लोग। 
बहुत इस तरफ को तो जाते हैं लोग ॥ , 
है 


कै कैः 


[ज ) 


यही जाना कि कुछ न जाना हाथ! 
तो भी एक उम्र में हुआ मालूम || 
ऊँ हि (3 
बन जो कुछ बन सके जवानी में। 
रात तो थोडी है बहुत है साँग॥ 
भीर! बन्दों से काम कत्र निकला ? 
माँगना द्वै जो कुछ खुदा से माँग ॥ 
्ः डे हि 
कत्ल में रग उड़ गया मेरा। 
क्या जुदाई को मुँह दिखाऊँगा ॥ 
दे हैह श्र 
वह दिन गये कि अ्ांखें दरिया सती बहतियाँथी। 
सूखा पड़ा है श्रव तो मुद्दत से यह दोआबा॥ 
््छ 


छः क्र 
होश जाता रहा नियाद्ष के साथ | 
सब्र रुखतत हुआ यक आह के साथ ॥ 
के के के 
उल्टी हो गई' सत्र तदबीरें कुछ न दवा ने काम किया | 
देखा इस बीगारे दिल ने आखिर काम तमाब किया॥ 
अहदे जवानी रो रो काटा पीर में ली भ्रसि गेंद । 
यानी रात बहुत थे जागे सुबह हुई आराम क्रिया |! 
अब रही सुमनजी की बात। सुमनजी मेरे अन्‍्तरंग मित्रों 
में हैं। इसलिये उनकी योग्यता या रचना के विषय में, पूरी 
जानकारी रखते हुए भी, में एक शब्द लिखना नहीं चाहता। 
आवश्यकता भी नहीं है। पुस्तक पढ़ जाने पर साफ मालूम हो 
ज्ञायगा कि वे कितने पानी में हैं। पुस्तक के प्रत्येक प्रष्ठ से उनक 


[ रू ] 


अध्ययनशीरता प्रकट होती है। झुके सनन्‍्तोप हैं कि पहले-पहल 
पुस्तक-रूप में वे ऐसी अच्छी चीज लेकर साहित्वत्षेत्र में आये। 


परमात्मा उत्तका सनोरथ सिद्ध करे | 
विनवावनत 
मतदवाला-मंडल' शिवपूजन सहाय 
च्लकता 
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श्रीरामनाथ 'छुमन!-लिखित 
शेरशाह 0) 
) इतिहास-प्रसिद्ध मुसलमान-बादशाह की प्रामाणिक || 
0) जीवनी । हिन्दी में अपने ढंग की बिलकुल अकेली १ 
। 
| का सचित्त, ।) ४ 
(0. पुस्तक-मंडार,लददेरियासराय ओर पटना. (|! 
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बेहोश लहरों में-- 


नहीं जानता कि दुनिया में कहीं मद्रा की कोई सोतस्विनी 
है या नहीं, पर एक दिन अनायास हो आँखें मूंदकर देखा था 
कि हृदय की हल्की नसों के बीच अधरों तक छलकता हुआ एक ' 
'या्ा हँस रहा है ! मेरे होश उड़ गये--इधर-उधर देखा, कोई 
नहीं था । काँपते हाथों से उसे उठाया, पीने की इच्छा नहीं थी, 
पर ओठों ने अपनी चीज़” देखकर जबरदस्ती चूम ही लिया! 
आँखे भुक गई; दिल पानी बनकर बह गया ! 

वह प्याले की पहली साँस थी जिसने मेरे कल्लेजे में जीवन 
का सारा पराग बिखेर दिया । कुछ जड़कपन का कुतूहल था, कुछ 
यौवन की उमंगें थीं। प्रत्ञोभन ने करबट ली, उत्कंठा ने ठेस - 
मारकर उसे जगा दिया। आँखें मूँदकर, दिल की सारी बेकली 
के बल पर; मधुपात्र की वह हँसी अपनी दुनिया में छुटाने लगा। 


तबसे आज तक कितने दिन, कितनी राते बीत गई, वह खाली 
ड्‌ 
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न हुआ ! अब भी उसकी वह हँसी वैसे ही हँस रही द--अब 
भी न जाने किस दुनिया की वेहोशी) न जाने किन आँखों का. 
उनींदापन, उसमें ऐसे मधुर भाव से सोया हुआ है ! 

वह लहरों की कमी समाप्त न होनेवाली प्यास थी। उस 
समय होश नहीं थे कि छुछ समभत्ता, पर आज तो उस प्यास में 
ही किसी अदृश्य जगत्‌ की छाया प्रत्यक्ष देखता हूँ। अब तो 
जीवन की शराब में, सर मुकते ही, अन्तर के परमाराध्य को पा 
नाता हूँ ! 

जीवन के इस छायाबाद को आज समम पाया हूँ। जब नहीं 
सममभा था, तव समभने की इच्छा भी नहीं थी-आवश्यकता 
भी नहीं छी। यात्रा के पहले ही यह ज्ञान नहीं हो जाता कि थका- 
बट में कया आनन्द है ? रोने में हंसने की साथकता, कल्लेजा 
भिगोने पर ही समझ में आती है! मनुष्य के अन्तर का यह 
रहस्य सब नहीं समझ पाते; न समम पाने में ही जगत्‌ का जीवन 
है। दुनिया के वाज़ार में मनुष्य के नाम पर जब देवता त्रिकता 
हो तब यही समझना चाहिये कि अन्तर में जीवन की चेहोश 
लहरें नाच रही हैं ! 

>९ | ८ > 

मेरी यह रचना उस ज़माने के पागलपन की पहली लहर है 
जिसने मुझे असीम मादकता पर बलिदान कर दिया है ! इसमें 
कुछ नहीं है, पर आपपर बेहोशी के दो-चार छींटे पढ़ जायेंगे, 
यदि आप उनका आलिंगन कर सके। 


“--ओऔरामनाथ सुमन” 


भूमिका 


इस पुस्तक के विपय में कुछ कहने से पूर्व यह समझ लेगा 
अधिक आवश्यक है कि 'सोर! की रचना का उद्देश्य क्या है 
और उनके व्यक्तित्व के साथ उसका क्या सम्बन्ध है 

पहले प्रश्न का उत्तर तार्किक लोग जरा कठिनता से पा 
सकेंगे; परन्तु मैं एक सहृदय लेखक के स्व॒र में स्व॒र मिलाकर 
कह सकता हूँ कि कवि (सच्चे कवि, की रचना का उद्देश्य अनन्त 
है। अतएव साधारण रूप सें कह जा सकता है कि कवि की 
रचना का उद्देश्य कुछ निम्।ित नहीं है। 

जो लोग, 'प्रकृत काव्य का क्या उद्देश्य है', यह प्रश्न करते हैं 
उससे मैं पूछता हूँ कि 'इस अनन्त सीमारहित प्रशस्त नभो-मंडल 
का क्या उद्देश्य है ? घनघोर जनशून्य अरण्य में चनन्‍्द्न-कानन 
के पुष्पो को भी लजानेबाले अनेक फूल खिलते और जगमगाते 
हैं, कोसों तक अपना स्वगीय सौरभ फेल्ाते हैं। ये पुष्प मनुष्य 
के स्पशे वा उसकी दृष्टि से कमी कछुषित नही हुए, इन पुष्पों की 
उत्पत्ति का क्या रहस्य है? हवा के भकोरों से लहर मारनेवाला 
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कविरतल भीर 


उदधि कौन-से लेतिक तत्त्व की सृष्टि करता है? ९के इन प्रश्नों के 
उत्तर में ही इस प्रश्न का उत्तर छिपा है 

कवि की रचना किसी भी उद्देश्य से नहीं होती, चह अनुभूत 
दुःख के अनन्त रहस्यों को उनके स्वाभाविक रूप में चित्रित कर 
देता है। सुख की अनादि तरंगों को वह अपने प्रशस्त हृदय पर 
उठनेवाली विराद्‌ सावनाओं का प्रतिविम्व समझता है; वह दुःख- 
सुख, पाप-पुण्य, सबका समान भाव से आलिंगन करता है। 
उसकी अनन्त सहृदयता उसके दृष्टिकोश को भी प्रशस्त कर देती 
है और वह अभेदभाव से विश्व में विचरण करता है। 

यह तो हुई प्रकृत उद्देश्य की बात । अब 'मीर” की रचना का 
गौण उद्देश्य देखिये । 'मीर' की कविता का उद्देश्य अपनी बेदना 
का प्रकाश करना ही है। अपार दुःख के उह्ंग से उत्पन्न आह 
का जो उद्देश्य है, 'भीर! की रचना का भी गौर अथवा व्यावहा- 
रिक उद्देश्य वही है। 

भीर! की रचना पर उनके व्यक्तित्त की गहरी छाप है। 
उतका एक-एक शब्द, एक-एक अक्षर अनुभूत वेदना की ठंढी 
आहों से भरा हुआ है। जो कुछ उन्होंने कहा है, सबमें व्यक्ति- 
गत अनुभव की मल्क है। 'मीए की रचना सत्र कठिनाइयों 
से भरी हुईं है। उनकी अवस्था का उचित उपसान नारियल का 
फल हो सकता है। ऊपर के कड़े छिलके की भेदने पर ही लोग 
आन्‍्तरिक मृदु भावों की अनुभूति कर सकेगे। भीर” की रचना 
पर परदा पड़ा हुआ है। 

जो लोग मनुष्य को देखकर उसे केवल हाथ-पॉबबाला 
क्रियाशील जीवमान्र सममभते हैं, वे मानव सत्ता से एकदम अन- 


# मिस में बावू गोवर्द्ंधनज्ञाल जी | 
हर 


भूमिका 


भिन्न हैं, वैसे ही जो लोग 'भीर' को अथवा उन्तकी रचना को 
अस्थिपंजरमय रूप में देखकर ही उसके विपय में अपनी राय 
निंधोरिंत करते हैं वे धोखा खायेँगे । 
उनकी रचना पर जो परदा पढ़ा हुआ है, उसे हटा दीजिये 
और फिर देखिये कि वह कितने पानी में हैं। फिरि देखिये कि 
उनकी प्रेममयी सरिता में भावनाओं की कितनी ऊँची लहर उठो 
है। बीसों बार 'भीर ने स्वयं ही परदेवाली बात कही है, जिमसे 
ल्ञोग उनकी रचना से धोखा न खायें वे कहते हैं--- 
कब भौर ग़ज़ल कहता मै इस जर्मी में लेकिन, 
परदे में मुझे अपना अहवाल सुनाना था। 
परदे में मुझे अपना अहवाल सुनाना था'--इसी वात को 
एक दूसरी जगह खुद ही हैरत करते हुए हजरत फरमाते हैं-- 
एक आफूते जमाँ है यह 'मीरः इश्कपोशा, 
परदे में तारे मतल्नव अपने अदा करे है। 
यही सीर की रचना का रहस्य है। 
अब भीर की भावनाओं को भी देखिये । 'भीर” वेचारे सदेव 
ठुकराये जाते रहे। उनकी जीवने-निशा रोते-दौन्‍रोते बीती है। 
,किन्तु इस अश्रुप्रवाह ही से वह किनारे लगे। 'शब आँखों से 
दरिया-सा बहता रहा, इन्हीं ने किनारे लगाया हसें'--कहकर 
उन्दोंने इस बात की ताईद खुद ही की है। 
मीर के विचार में किसी को भी हृदू विश्वासपूवंक आराध्य 
समझे उसकी आराधना करने से मानव-जीवन की सिद्धि हो 
सकती है। वह अपने आणेश में ही परमात्मा की विरादू विभू- 
तियों को देखते हैं.। उनकी दृद उपासना ने प्रियतम को परमात्मा 
का रूप अदान किया है| वे स्वयं ही कहते हैं-- 


हे 


कविरल भीर 


परस्तिश की याँ तक कि ऐ बुत तुझे 
नजर में सबों की खुदा कर चले। 

कैसे किसी मनुष्य की आराधना से मानवी लक्ष्य की प्राप्ति 
हो सकती है, इस वात को कई जगह मैंने विस्तारपूवक पुस्तक में 
समझाने की चेष्टा की है, अतएव यहाँ थोड़े ही में लिखता हूँ। 
* दो व्यक्तियों में जब जीव-साम्य के कारण आकपण होता है 
तब प्रमोदय होता है। प्रेमारम्भ में प्रेमी और प्रियतम दोनों को 
प्रेम-विकास की कुछ ख़बर नहीं होती; पर भीतर-ही-भीतर एक 
आग सुल्ग उठती है। दोनों एक दूसरे से अधिकाधिक सान्िध्य 
लाभ करते जाते हैं। फिर एक अवस्था होती है. जिसे पूर्वानुराग 
कहते हैं। धीरे-धीरे, न जाने क्यों, चित्त में विदग्धता आने 
लगती है। किसी को देखने की इच्छा लगी रहती है, दिल 
वेचैन-सा रहता है। 

मीर की यात्रा भी इसी पथ से आरंभ हुई है। एक शेर में 
वे स्वयं कहते हैं--- 

छाती जला करे हे तोजे दर्रू बल्ला से, 
एक आगन्ती लगी है, क्या जानिये कि क्‍या है ? 

यह प्रेम का पूर्वाभास है। इसके लक्षणों की झलक 'मीर! 

के इस शेर में भी है-- 
#४इम तौरे इश्क से तो वाकिफ़ नहीं हैं लेकिन, 
सीने में जेते कोई दिल को मत्त करे है।” 

पूर्वावस्था में ऐसा ही होता है। उस समय कोई सीने में 
दिल को मला करता है।” यहाँ तक की अवस्था बालक की हँसी ' 
के समान निर्दोष रहती है। यहाँ से इसके दो रास्ते हो 
जाते हैं-- एक स्वार्थजन्य -कामबासना से पृर्ण मोह-मार्ग और 
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भूमिका 


दूसरा महाकठिन, वाह्म॒दु:ख से परिपूर्ण शुद्ध, श॒श्र प्रेम-माग। 
ऐसा देखा जाता है कि मनुष्य यहाँ तक आकर प्रायः सब कुछ 
चौपट कर देता है। वह प्रेम का शुद्ध, पर कठिन, रास्ता छोड़ 
काम-वासनापूर्ण मोह-साग की ही ओर खिंच जाता है। पर 
इसमें बिचारे प्रेम का कुछ दोष नहीं, यह बहुत-कुछ अपने त्याग 
पर निभर है। संसार में जो लोग प्रेम का नाम सुनकर नाक-भौँ 
सिकोड्ते हैं वे इस विषय को काम-वासनावाले रास्ते से ही 
आबद्ध समझ अपने विचारों को संकुचित और परिसित कर 
लेते हैं, यही एक प्रधान भूल आजकल लोगों से होती है।._ 
पूर्वावस्था के पश्चात्‌ धीरे-धीरे श्रेम अधिकाधिक गंभीर 
होता जाता है। यहाँ तक कि वह पूर्ण प्रणय में परिवर्तित हो 
जाता है। इसके बाद प्रेमी, प्रियतम के ध्यान में धीरे-धीरे इतनी 
तल्लीनता प्राप्त करता है कि आँख खोलने पर इधर-उधर चारों 
ओर मिनटों तक वह उसी की छवि देखता है-- यही अवस्था 
प्रेम-मार्ग की सच्ची सीढ़ी है । 
उपयुक्त अवस्था जिस समय और भी विकसित होती है, उस 
समय मिनटों की जगह घंटों तक सब वस्तुएं अपने प्यारे के रूप 
में दीख पड़ने लगतो हैं। किन्तु याद रहे. अभी तक उसकी इच्छा 
विशेष रूप से अपने प्यारे को देखने की होती है, अभी 
-तक उसका नाश नहीं होता | बहुत-कुछ इसी भावना की मज्क 
मीर के इन शेरों में है-- 
--यकजा अटक के रहता हे दिल हमारा वर्ना, 
सब॒वही में हकीकत दिखलाई दे रही है। 
२--रहते हो तुम आंखों में फिरते हो तुम्हीं दिल में, 
मुदत से भगरचे याँ आते हो न जाते हो। 


कविरल भमीर 


यही संलग्नता--मुक्ति अथवा विश्वशश्रेम का प्रारंभिक रूप 
है। इसके बाद यह अवस्था होती है कि संसार की प्रत्येक वस्तु 
अपने प्यारे के रुप ही में दिखाई पढ़तो है। उस समय मनुष्य 
उस अनन्तविभूति में जलविन्दुवत्‌ स्वयं विल्लीन हो जाता है। 
इससे ज्यादा इन प्रश्नों के उत्तर में कुछ नहीं कहा जा 
सकता । इन बातों को ध्यान में रखकर, तब मीर को रचना का 


आस्वादन करना अधिक उपयोगी एवं फल्प्रद होगा ।. 
सौरभ-कुटी, काशी, |; श्रीरामनाथ सुमन! 
१६८२ नै० 


कारिरत मीर? 
ओर 
उनका काव्य 
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कविता का शौक 


इनका पूरा नाम था 'मीर तक़ी; मीर' इनका तखल्लुस 
(उपनाम) था। इनके पिता का नाम 'ीर अच्दुल्लाह' था जो 
अकवराबाद के एक प्रसिद्ध और कुज्ञीन बंश से थे। उन दिनों 
फारसी भाषा के लब्धप्रति.्न्‍ठ लेखक और, प्रकांड पंडित सिरा- 
जुददीन अली खाँ (आरज, ”) दिल्ली में थे। 'गुल्जार इब्राहीम” के 
लेखक ने लिखा है कि “मीर साहब का उनका दूर का रिश्ता था 
ओर तरबियत की नज़र पाई थी ।” साधारणतया ये सिराजुद्दीन 
स्॑रों के भाजे प्रसिद्ध हैं । 

'सीरए! साहब को लड़कपन से ही कुछ कहने की चाट थी। 
पिता की रृत्यु के पश्चात्‌ दिछी आये और खो “आरजू” के पास 
इनका और साथ ही इनकी कवि-प्रतिभा का पालनपोपण हुआ। 
धीरे-धीरे वहीं इनकी शिक्षा-दीक्षा होने लगी, परन्तु खाँ साहब 
ओऔर इनके मज़हब में फके था। वे हुनणी थे और ये शिया, 
दूसरे, मीर साहब सें सहनशीलता की भी कमी थी। एक दिन 
हक बात सें कुछ कहा-सुनी हो गई और तब से ये अलग 

गये। 


ऐसा सुना गया है कि जब इन्होंने 'मीर! उपनाम रक्‍्खा तब 
- 


'कविरल पीर 


इनके पिता ने ऐसा करने से मना किया | कहा--“ऐसा न करो, 
एक दिन सय्यद्‌ हो जाओगे”, परन्तु उस समय इस बात पर 
इन्होंने कुछ ध्यान न दिया। कालक्रम से पिता की बात सत्य 
हुईं। ये सथ्यद बन हो गये । खुद ही इन्होंने अपने एक शेर में 
इसकी ओर इशारा किया है-- 
किरते हैं 'भीर! सार कोई पूछता नहीँ, 
श्स आशिकी में इज्जते सादात भी गई। 

उदू “साहित्य में अपनी शायरी की बदौलत जो स्थान इनका 
है, बह और किसी दूसरे को नसीब न हुआ। उउ्दृ-साहित्य के 
प्रसिद्ध जानकार, शमसुलउल्मा ( परिडत-भास्कर ) स्वर्गीय 
आज़ाद” एक स्थान पर इनकी फेबिता के सम्बन्ध में लिखते हैँ- 
“कद्दानी ने इनके कल्लाम को जवाहर और. मोतियों की निगाहों 
देखा और नाम को फूलों की महक बनाकर उड़ाया। हिन्दुम्तान 
में यह बात इन्हीं को नसीब हुई है कि मुसाफ़िर ग्रज़लों को 
तोहफे के तौर पर शहर से शहर में ले जाते थे ।” 

यह सब कुछ था, किन्तु साथ ही इनकी दृष्टि इतनी ऊँची 
और अहंकास्मयी थी कि दुनिया की कोई बड़ाई, किसी व्यक्ति 
का महत्त्व, इनके लिये सब अत्यन्त तुच्छ थे। इसलिये ये सांसा- 
रिक शान्ति, सुख और ऐश्वर्य से सदेध वंचित रहे । 

लखनऊ-प्रवास 

दिल्ली के अन्तिम दिन थे । शाह आलम के दरबार और 
अमीरों की महफिलों में यद्यपि इनकी बड़ी इज्जत थी और सब 
पर इनके अद्भुत काव्य-चमत्कार ने आतंक जमा रक्‍खा था, परन्तु 


केवल जवानी जमा-खर्च और इज्जत दिखलाने से मिस्टर पेट 
श्० 
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तो मान नहीं सकते। उधर खजाना खाली ही पड़ा था; ईस्ट 
इंडिया कम्पनी की जालिसाना निगाहें सत्र छुछ हड॒प रही थीं, 
अतएव ११६० हिजरी ( सन्‌ १७७२ ई०) में इन्हें मज़बूर होकर 
दिल्ली छोड़नी पड़ी । 5 मत 

उन दिनों उदू- कवियों के लिये सम्पूर्ण भारत में सिफ तीन 
रथान थे -एक दिल्ली, दूसस लखनऊ, और तीसरा हैदराबाद 
(दक्खिन )। इनमें दिल्ली के ऐश्वर्य का संध्याकाल था। हैदरा- 
बाद दूर का रास्ता, उन दिनों उधर के सफर का कोई अच्छा 
जरिया भी नहीं था। लखनऊ बच गया था; और यह उसके 
अभ्युद्य का समय भी था। अत्तणव 'भीर' ने दिही छोड़कर 
लखनऊ को प्रस्थान किया । 


अहंकार 


जब 'मीर' लखनऊ चले तत्र गांडी कापूरा किराया भी पास न 
था। एक सज्नन ने इनके किराये का प्रबन्ध कर दिया । दोनों ने एक 
ही साथ लखनऊ की थात्रा की। थोड़ी दूर जाने पर उस मनुष्य 
ने इनसे कुछ बात-चीत आरम्भ की। यह उसकी ओर मुँह फेर 
बैठे । कुछ देर बाद फिर उसने बात-चीत शुरू की। इस बार मीर 
साहब मुँकलाकर बोले--“साहव, आपने किराया दिया है, बेशक 
गाड़ी में बेठिये, सगर बातों से क्‍या ताल्लुक ?” उसने कहा--- 
“हजरत, क्या मुज़ायका है, राह का शग़ल है, बातों में ज़रा जी 
बहलता है ।” भीर साहब बिगड़कर बोढे--“खेर, आपका शग़ल 
है. मेरी जनान खराब होती है।” मोर साहब की अहंकारमयी 
प्रवृत्ति, इस घटना में, खब अच्छी तरह दिखाई देती है। 

लखनऊ पहुँचकर, जैसा मुसाफिरों का नियम है, एक सराय में 


श्र 


'कविरल मीर 


उतरे | मालूम हुआ कि आज एक जगह मुशायरा है। रह न सके, 
उसी वक्त ग़ज़ल लिखी और मुशायरा में जाकर सम्मिलित हुए। 
मीर साहब पुरानी चाल-ढाल के आदसी थे। इन्हें पुरानी 
चाल पसन्द थी। खिड़कीदार पगड़ी, खूब चौड़ा जामा, पिस्तो- 
लिये का एक पूरा थान कमर से वेधा और उसमें एक पटरीदार 
रूमाल तह किया लगा हुआ, नागफनी की अनीदार जूती - जिसकी 
नोक दस अंगुल ऊपर तक उठी हुई, कमर में एक ओर सीधी 
तलवार, दूसरी तरफ कदार--इसी वेप से मुशायरे में दाखिल 
हुए; पर वह था लखनऊ। नये अन्दाज़, नई चालें, नई सजा- 
चट | तरह तरह के लोग जमा थे, कुछ इन्हें देखकर हँसने लगे । 
मीर साहब जमाने के हाथों सताये हुए तो थे ही, यह हालत 
देखी तो भौंचक-से रह गये। एक तरफ कोने में जा बैठे । जब 
शमा ( मोमवत्ती--दीपक ) सामने आई ततर सबकी नज़र इनपर 
पढ़ी । कुछ लोगों ने आवाजें कसनी शुरू कीं। दो-एक ने व्यंग्य 
से पूछा--हुजूर का बतन कहाँ है १” मीर साहब उठे ओर ग़ज़ल 
पढ़ने के पहले तुरंत दो-तीन शेर बनाकर बड़े ददेनाक (ममसपर्शी 
लहजे में यों पढ़ना शुरू किया -- 
क्या बृदोबाश पूछे हो पूरष के साकिनो 
हमको गरारौब जानके हुँस-हँत पुकार के। 
दिज्ली जो एक शहर था आलम में इन्तखाब, 
रहते थे मुन्तस्त्र ही जहाँ रोजयार क्रे। 
उप्तको फूलक ने लूटके बीरान कर दिया, 
हम रहनेवाले हैं उत्ती उजड़े दयार के |! 
नाम लोगों ने पहले ही से सुन रखा था, सब हाल मालूम 
हुआ तो बढ़े लब्गित हुए। सबने क्षमाप्राथेना की । 
१२ 
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प्रातःकाल तक सारे शहर में प्रसिद्ध हो गया कि मीरसाहब 
तशरीफ लाये हैं। धीरे धीरे ये सब बातें नवाव आसिफुद्दीला के 
कानों तक पहुँचीं। वे दानो तो परले सिरे के थे ही, तुरन्त 
चुलाकर दो सौ रुपये महीने का वज्ीफा मुकरर कर दिया । 


नाजुकमिज़ाजी 


एक दिन नवात्र ने इनसे एक ग़ज़ल की फरमाइश की। 
दो-तीन दिन बाद जो फिर गये तो पूछा--मीरसाहब ! मेरी 
ग़ज़ल लाये ९? मीरसाहव ने उसी अभिमानभरी वृत्ति से कहा-- 
५जनाव, मज़मून गुलाम की जेत्र में तो भरे ही नहीं हैँ कि कल 
आपने फरमाइश की और श्राज ग़ज़ल हाजिर कर दे ।” दूसरा 
कोई होता तो न जाने क्‍या करता; पर नवाब सज्जनता और 
सहनशीलता के अवतार थे। उन्होने नम्नतापूवक कहा--“मीर 
साहब ! जब तबीयत हाजिर होगी, कह दीजियेगा।” 

इनकी नाजुक-मिज़ाजी के प्रमाण एक-दो नहीं, सैकड़ों हैं । 
एक दिन की वात है कि नवाव ने इन्हें बुल्ला भेजा। पहुँचे 
तो देखा कि वे हौज़ के किनारे खड़े हैं, हाथ में छड़ी है। पानी 
में लाल, हरी, नाना प्रकार की मछलियों तेर रही हैं और नवातर 
तमाशा देख रहे हैं। 'भीर” को देखकर वहुत खुश हुए और कहा- 
भमीर साहब, कुछ फरमाइये |! इन्होंने ग़ज़ल सुनानी शुरू की | 
नवाब सुनते जाते थे और छड़ी से मछलियों के साथ भी खेलते 
जाते थे। मीर साहब भल्लाकर हर शेर पर ठहर जाते थे। 
नवाब कहे जाते थे--हाँ, पढ़िये” । निदान चार शेर पढ़कर मीर 
साहब ठहर गये ओर मभल्‍लाकर बोले, “पढ़ें क्या? आप तो 
मछलियों से खेलते हैँ, इधर मुतवज्जुह ( ध्यानाकर्षित ) हों तो 
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पहूँ।” नवाव ने कहा--“जो शेर द्वोगा, आप मुतबजुद्ध कर 
लेगा /” यद्यपि वात ठीक थी, किन्तु मीरसाहब को घुरो लगी। 
ग़ज़ल जेब में डालकर घर चले आये श्र फिर जाना छोड़ दिया। 

इस घटना को कुछ दिन बीत गये। एक दिन की बात है. 
कि मीर साहब बाज़ार में चले जाते थे; नवात्र की सवारी सामने 
आ गई। नवात्र देखते ही प्रेम से बोले--“मीर साहब, आपने 
हमें बिलकुल थोड़ दिया, कभी तशरीफ़ नहीं लाते !” इन्होंने 
कहा--“थों बाज़ार में वरार्ते करना तहज़ीब के खिलाफ हूँ !” 
आखिर नवाब के साथ न गये आर तबसे यों ही घर थे रहे । 
किसी प्रकार आधा पेट खाकर दिन बिताते थे। थे सत्र बातें इनके 
आत्मगोरव को बड़े उम्र रूप में प्रगट करती हैं । 

१२२०५ हिज़री अर्थान्‌ १८०७ ईसब्री में सो वर्ष जीवित 
रहकर ये स्वर्य सिधारे। इनकी मृत्यु पर उर्दू के परम प्रसिद्ध 
कवि नासिस ने तारीख कही ।# 





कं 


# सारीज़ फशना--उद' और फ़ारसी साहित्य में यह रिवाज-सा हो 
गया द कि जब कोई प्सिद्ध कवि श्रथवा सद्गान्‌ पुरुष परक्षोकवाश्री होता 
है तब ठसका कोई विद्वान्‌ भक्त कुछ पेसे फाब्यन्मय वाक्सों फी रचना 
करता है लिप्तमें एक झोर तो उसके गुणों का सृत्रयत्‌ वर्णन रहता है. और 
दूधरी ओर उन अछरों के मूहय ( ध्यान रदे फि उनके यहाँ प्रत्येक भर 
का कुछ साश्यिक मूंज््य नियत है ) फा योग फरने पर वही तिधि मिकलती 
है, जय अृत्युधदना घटी रहती है। नासिस ने मौर की भो तारीज़ कही 
वह यो है+-वचाव्रेज्ञा मर्द शहे शायरों?” 
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इनकी रचनाओं का सर्वोत्तम संस्करण, जो मैंने देखा है, 
नवलकिशोर प्रेस कानपुर, से प्रकाशित हुआ है । यद्यपि उसमें 
अनेक स्थानों पर प्रेस सम्बन्धी भूले मौजूद हैं, तो भी वह बहुत 
कुछ प्रामाणिक है । 
इनकी गज़ल्ों के छः दीवान हं। फारसी के कुछ चुने हुए 
शेरों पर उदू मिस्तें लगाकर इन्होंने उन्हें 'शुसहस! 
(त्रिपदी और 'रुवाई” चतुष्पदी) का रूप सी दिया है। यह 
इनका नूतन आविष्कार है, जिसके ऊपर अभी तक कोई दीं 
चला | दो चार क़सीदे भी इनके हैँ। एकाध 'मुखम्मस' (पंचपदी) 
भी हैं जिनमें छुछ व्यक्तियों के ऊपर व्यंग्यया आक्तेप हैं। 
फारनी की भी इछ कविताएँ मिलती हैं । 
१--अज़ले 
इनकी ग़ज़लें अपनी सफाई और बॉकपन के लिये 
साहित्य में प्रसिद्ध हैं । विचारों का अनोखा तारतम्य और कहने 
का ढंग--इन दो बातों ने इनकी गज़लों को 'सौदा” के भी आगे 
बढ़ा दिया है । इनका ढंग सम्पूर्ण उदू साहित्य में निराला है! 
उसकी नकल बहुतों ने की, पर कोई उसपर पूरी तरह चलन न्‌ 
सका। “जोक ने एक जगह लिखा है-- 
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न हुआ पर न हुआ 'मीर! का अन्दाज नसीब 

जोक! यारों ने बहुत जोर ग़ज़ल में मारा। 
ग़ालिब! भी कहते हैं-- 

अपना भी यह भ्रकीदा है बक़ीले वासिख, 

आप बेबहरा है जो म्रोतक़िदे गौर नहीं। 


अथोत्‌ “नासिख की तरह सेरा भी विचार है कि जो मीर 
की प्रतिभा का कायल नहीं, वह अज्ञान है |” 


वास्तव में बात भी एक हृद्‌ तक ठीक है। जो रचना कानी में 
पहुँचते ही दिल में घर कर ले, वही वास्तव में सच्ची कविता है 
घंटों माथा-पश्नी करानेवाली रचना अथे और भाव-गौरब से 
भले ही अर्लकृत हो, पर वह विशेष आनन्द और सहृदयता क 
झाविभाव नहीं करती । हिन्दी-साहित्य के लिये केशब”ः और 
'बिहारी” इसके अच्छे उदाहरण हैं। बिहारी” की कविता नश्तर 
है, जो विद्ग्ध-हृदयों को स्पर्श करते ही आनन्दमयी बेदना से 
कल्तेजा हिला देती है और 'केशव” को नुकीली संगीन 
'मंजिले मकसूद” तक पहुँचते-पहुँचते अपना प्रभाव खो देती है | 

भीर! का साफ और सुलमका हुआ कलाम बढ़ी शीघ्रता रे 
हुदय पर अपना प्रभाव दिखाता है और मस्तिष्क दुखाने क 
जगह उसे एक अनोखे मधुर स्वाद से भर देता है, इसी लिरे 
विद्वानों में उसकी बड़ी प्रतिष्षाहै और साधारण लोगों में खू 
अचार है। इनका यह ढंग, वास्तव में, मोर सोज' का है, किन्‍्ट 
'सोज' महाशय के यहाँ केवल बातें-दी-बाते हैं, बेजान ढॉँचा€ 
और इन्होंने उस ढाँचे में जान डाल दी है--आात में बार 
पेदा कर दी है। 
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२--कसीदे 


उच्चकोटि का निर्वाचन, शब्दों की शानदार योजना, वन्दिश 
की चुस्ती, हृदय की चंचलता और हाजिरजबादी, ये सब बाते 
कसीदे के लिये आवश्यक हैं। इन वातों की 'मीर! साहब में 
कमसो थी। ये अपनी गभीरता, सादगी और बॉकपन के लिये 
प्रसिद्ध थे, इसलिये इनके क़सीदे बहुत कम हैं और जो हैं, वे भी 
उच्चकोदि के नहीं हैं। इनकी गज़लो और कसीदों को देखने से 
साफ-साफ ग्रकट होता है कि कसीदे और गजल के दो ज्ेत्रों में 
दिन-रात का अन्तर है। सौदा ओर मीर की रचनाओं का अन्तर 
इसी मंजिल में आकर मालूम होता है । 

मुसाहिबों ओर अमीरो की प्रशंसा में कस्तीदे न कहने का 
यह भी एक कारण था कि इनकी सादगी, स्वत्थाभिमान और 
सन्तोपमयी प्रवृत्ति इन्हें किसी मनुष्य की चापलूसी और मूठी 
प्रशंसा करने की आज्ञा न देती थी। यह बात इनकी नीचे की 
रचना से साफ साफ प्रकट होती है-- 


मुझको दिमाग बस्फ़ो गुलों' थासमन नहीं, 
में जूँ नतीगें' वाद फरोशें' चसन नहीं। 
कल जाके हमने 'मीर? के दर पर ुना जवाब, 
मुह्त हुईं कि याँ वह गरीबुर्लकतन नहीं। 








१--जरसफ ८ गुण । २-पगुल ८ फूल, प्रायः गुलाब के पथ में आता 
है। ३-यासमन-एक प्रकार का सुन्दर फूत्न है। ३-नत्रीसम--सन्द, 
सुगध, शीतल अभ्ाती चायु ॥ ४-फरोश - बेचनेवाला | ६-नारीवलवतन 
हभमातृभूमिन्यक्त । चतन से हीन | दि 
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जो कुछ हो, पर इतना निश्चित हैं कि किसी को प्रशंसा अथवा 
निन्‍्दा में इन्हंने जो भी लिखा है, उसमें जोर नहीं है, रस नहीं 
है, मजा नहीं ह। इन चीजो के मज़े लूटने होंतो सौदा! के 
चमन की सेर कीजिये। वहाँ आपको निराली सजावट के दशन 
होगे. अद्भत सुर्गंधि की प्राप्ति होगी ओर नवनानंददायिन्ती सुपमा 


देखने को मिलेगी | 
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“ नश्ननवी इत्यादि 

--बासोख्त--दो हैँ, किन्तु अद्वितीय हैँ। सेकड़ों शायरों 
ने वासोख्त” कहे, किन्तु आज तक इस मैदान सम भीर' की जोड़ 
का कोई दूसरा नही आया ' कमाल कर दिया है। 

२-मससनवियॉ--इनकी मउनवियों विभिन्‍न बहरों में है । 
कुछ ऐसी हैं जो अच्छी हुई हैं। इनमें 'शोलएडरक' ओर 'दरि- 
याएडश्क' शीपक को ससनवियों अधिक प्रसिद्ध है और साधा- 
रणतया अच्छी भी हूँ. किन्तु सजी दाद तो यह है कि राजलो के 
अतिरिक्त और सेदानों में ये पूर्रझपेण सफल नहीं हो सके हैं । 
मसनवियो में स्वर्गीय सीरहसन साहत्र इन्हें वहुत पीछे छोड़ 
गये है। | 

जोशे इश्क' नाम की इनकी एक ससनवी है जो विचारों की 
सूक्ष्ता और वॉकपन से अछूंझत है; किन्तु दुःख का विषय है 
कि वह उतली प्रसिद्धि न प्राप्त कर सकी। 

ऐेजाजे इश्क' खाबों खयाल? छोटी हैं ओर कुछ ज्यादा 
अच्छी भी नहीं हैं; 'मामिलाते इश्क' बड़ो अदश्य है; किन्तु 
उज्चकोटि की वह भी नहीं है । 

'ससनवी शिकारनामा' में नवाव आसिफुद्दौसा के शिकार 
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और सैर का विस्तृत वर्णन है। यद्यपि भाषा बहुत अच्छी नहीं है, 
किन्तु वर्णन वैचित्य और लोकोक्ति-चमत्कार से पूर्ण है। बीच में 
कहीं-कही जो ग़ज़लें लगा दी गई हें, वे अजीब मज़ा देती हैं । 

एक 'साकीनामा' लिखा है। है तो छोटा, किन्तु सीधा और 
साफ है। पढ़ने में मज़ा भी खूब आता है। 

इन सबके अतिरिक्त और भी छोटी-छोटो बहुत सी मसनवियाँ 
लिखी हैं। इनकी सारी ससनवियों कानपुर से प्रकाशित इनके 
कुलियात के अन्त में दी हुई हैं। एक ससनवी अपने मुरगे के 
सरसिये ( ऊृत्युशोक ) में लिखी है। लिखते हैं--“भेर प्याश 
मुर्णा था। बड़ा अच्छा था। एक दिन इसपर बिली ने आक्र- 
मशण किया। झुरगे ने घड़ी वीरता से सामना किया और अन्त में 
मारा गया।” सस्नची बिलकुल सामूली है, पर पढ़ने में मनोरंजन 
जरूर होता है। इसमें का एक शेर हैः--- 

भुका बचूए कदम तर ख़रासे बेजों का , 
जमीं पे ताज गिरा हुदहुदे सुल्लेयाँ का।” 

एक मसनवी अपनी विल्ली पर भी लिखी है। उससें कहते 
हैं कि “मेरे एक बिंही थी। बड़ी वफादार ओर सन्तोषी थी । 
उसके बच्चे जीते न थे। एक चार पॉच बच्चे हुए और पॉचों 
जिये। तीन दच्चे लोग मॉग ले गये। दो रहे, दोनो मादा थे। 
एक का नाम 'मोनी' खखा, दूसरे का 'सानीं!। सोनी! सेरे एक 
दोस्त को पसन्द आई, थे ले गये। 'सानी' के स्वभाव में 
दीनता और झादगी वहुत थी, उसने फ़कीार का साथ न छोड़ा ।” 
इतनी ही बात को खूब बढ़ा-चढ़ाकर लिखा है । 

इसे और बिल्ली के सम्बन्ध में और भी एक मसनवी लिखी 
है। एक वार किसी अमीर के साथ सेरठ तक यात्रा करने गये 
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थे। बरसात के दिन थे, तकल्लीफ हुई। इस यात्रा की तकल्ीफों 
पर भी आपने एक मसनवी लिखी है । 

अपनी वकरो के सम्बन्ध में भी एक मसनवी लिखी है। 
लिखते हं---/एक बकरी पाली उसके चार थन थे। बच्चा हुआ 
तो दूध एक ही मे उत्तरा। बह भी इतना था कि बच्चे को पूरा 
न पड़ता था। बाज़ार का दूध पिला पिलाकर पाला ।” इसके 
बाद इन्होंने वच्चे की अनधिकार-च्चो की है। 

एक मसनवी नवाव आसिफुद्दोला के सम्बन्ध में भी लिखी 
है। एक दूसरी मूठ को सम्बोधन करके कहा है। 

मसनवी अजगरनामा--विपय नाम ही से प्रकट है | 

शिकायत वरसात--इसमें वरसात की निन्‍्दरा की हे! घर 
का गिरना, पानी बरसने के समय घर से निकलने की 
कठिनाइयाँ, इत्यादि मामूली वातें इसमें हैं। मालूम नहीं, इनकी 
तथीयत किस सेंचे की थी ? अगर चाहते तो इसे जमोन पर 
खूब लिखा जा सकता था, किन्तु हृदय में जोश नहीं था, 
उत्सुकता ओर उत्कंठा नहीं थी, वरन्‌ गंभीरता ओर वेदना थी। 
सौदा! होते तो ग़ज़ब कर देते । 

भसनवी तवीहुलख्याल'--इसमें काव्य-कर्म की महत्ता 
उसका क्या आदर्श है, इत्यादि बातें बड़े बिशद्‌ रूप में लिखी 
हैं। तुकवन्दों को फटकारते हुए लिखा है कि 'पहले प्रतिष्ठित, 
कुलीन और विद्वान लोग काव्य की ओर प्रवृत्त होते थे, अब 
उसमें बहुत से नीच सम्मिलित हो गये हैं! एक वजाज़ के 
लड़के पर आप बेतरह बिगड़े हैं | 

ओर भी दो-एक छोटी-छोटी मसनवियाँ हैं, पर उनमें कुछ 
लिखने लायक वात नहीं | 

० 


भीर का काव्य 


४--नकातुश्शुअरा 


यह पुल्तक उ्ँ' काव्य-श्रेमियों के देखने योग्य है। इससें 
पुराने उ्द-कबियों की वहुतेरी वातों का जिक्र है। इसके पढ़ने से 
उस समय की वहुत-सी बातें मालस होती हैं। इस पुस्तक में भी 
इनका वही अभिमान से भरा तीखा रंग है। प्रस्तावना मे 
लिखते है--“यह्‌ उर्दू का पहला $ तजकिरा ( जीवनी-संग्रह ) 
है। इसमें एक हज़ार शुअरा ( कवियों ) का हाल लिखेंगा, मगर 
उनको न छेँगा जिनके कलाम से दिसाग परीशान हो ।” परन्तु 
उन 'हजार में भी कोई वेचारा व्यंग्य से नहीं बचा । इन्होंने सब 
में दोप निकाले हैं। उद्द-साहित्य से परिचय रखनेवाले जानते 
हैं कि वली' उ्दं का सबसे पहला और प्रसिद्ध कवि है। बल! 
का उद साहित्य में वही दर्जा है जो हमारे यहाँ हिन्दी-साहित्य 
में ) चन्द्र” कवि का है। वह चेचारा भी इनकी नीति का 
शिकार हुआ है | इन्होंने उसे शैतान चना दिया है--बली, शाय- 
रीख़ अजशेतान मशहूर तर ।” 

मीरखों कमतरीन' $ इस जमाने में एक पुराने शायर थे; 





* यह भी भौर साहब! फी ज़बरदस्ती है, अन्यथा इंसके पूर्व कई 
तज़किरे लिखे ज्ञा चुके थे। 

+ मीर खो नाम था, 'कमतरीन' उपनाम (तम़रलुस)। 'तेरीन! एक 
अफ़गानी फ़िरक़ो का सामें है। ये भी उसी से थे। इसी चाज्नाकी से 
अपना यह उपनाम रक्खा | बहुत वृद्ध थे; 'शाह आावरू) और 'नाजी' के 
देखनेवाजों में से थे, किस्तु इस दौर में अभी तक मौजूद थे। पुराने 
आदमी थे, कुछ विशेष प्रतिभा भी न थी। समय पर जो बात सूर जाती 

ह श्र 


कविरल धीर 


| उन्हें 
नह सीर साहब” के इस 'रिमा्कों पर बड़ा क्रोध आया। एक 
पद्म में मीर' साहब को खूब फटकारा । अन्त में लिखते हैं « 
“वर्ला पर जो सख्‌ न लाये उसे शेतान कहते हैं? । 


है. 


उसे अवसर का विचार किये बिना ही कह दालते थे। कोई इनकी जवान 
से बचा नहीं। वेश-भुष्ा भी इनकी दुनिया से ह्राज्ञी होती थी। एक 
बड़ी घेरेदार पगड़ी सर पर बाधते थे, त्म्बा-प्रा दुपह्टा बचत देकर कमर पर 
लपेटते थे, एक सोंदा हाथ में रखते थे | उन दिनों अत्येक् शुक्रवार को 
सैदुज्ञाखा की चोक [ दिल्‍ली में ] पर मेला लगता था। अपनी गूजञर्गों 
को ०रचों पर लिखकर यहीं जा खड़े होते। लड़के और शोक़ीन सहृदय 
इस्धिक दाम देते भौर एक-एक दो-दो परचे खुशी से ले जाते थे । 
श्र । 


भोर साहब के काव्य को आलोचना 


मीर साहव की भाषा परिमार्जित और-रचना साफ है। वर्णन 
इतना स्वाभाविक है, जैसे वातें करते हैं। दिल्त के भावों को--जो 
प्रायः सावदेशिक हैं--मुहाविरे का रंग देकर बातो-बातों में अदा 
कर देते हैं| भाषा सें ग़ज़ब का जोर है। इनको कविता का सबसे 
बड़ा गुण सादगी और स्वाभाविकता है। पढ़ते-पढ़ते ऐसा मालूस 
होता है मानों आँखों के सामने कोई प्रभावशाली नाटक खेला 
जा रहा है। जहाँ वियोग .का वर्णन करने लगेंगे, रुलाकर 
छोड़ेंगे। मज़ाल है कि आशिक की वेचैनी और आहें, सरस और 
सममभदार हृदयों को न रुला दें। स्ीधी-सादी वात है, किन्तु ढंग 
ऐसा है कि दिल में सीधे जाकर चुभता है। इनकी रचना ने 
इन्हें उद्दू-साहित्य का सादी! बना दिया है। 

इनकी सम्पूर्ण रचना पर इनके व्यक्तित्व की गहरी छाप है | 
कह सकते हैं कि चह इनके व्यक्तितत अभिनय का--जो संसार 
के रंगमंच पर इन्हें खेलना पड़ा--एक प्रतिविम्व है, जो अभी तक 
दिल बाली आँख सें घर किये हुए है, और तब तक यों ही किये 
रहेगा, जब तक संसार के बायुमंडल सें अलुष्यता, सहृदयता 
और करुणा--शीतलता, मन्दगति, और सुगन्‍्ध का रूप धारण 
करके सुख की सदूबद्धि करती रहेंगी । 


ब्३ 


कविरल मीर 


क्रवियों की रंगीन उक्तियाँ, विचारों की सूझ, अतिशयोक्ति 
के मजे चहुतों को मालूम हैँ, क्योंकि जगत्‌ के साहित्य में इनका 
अभाव नहीं है। चार दिन तक ठहरनेचाली प्रेम की उत्क्प-गति 
आये दिन हमारी निगाहों से गुजरा करती है। किन्तु दुभोग्य 
ससमिये था सौभाग्य, मीर साहब की ज़िन्दगी में प्रसन्नता, 
चंचलता सांसारिक भोग-विल्ञास और अस्थायो मिलन के आनन्द 
की कहीं भी कोई रेखा नहीं है। जो मुसीवत और ग़म साथ 
लाये थे, उसी का दुखड़ा सुनाते हुए चले गये, जो आज तक 
आखवाले दिलों भें असर ओर विदग्ध सीनों में दे पेदा करते | 
हैं; क्योंकि ऐसे विषय और शायरों के लिये काल्पनिक थे और इन 
पर सव कुछ वीत चुकी थी । इनका आशिकाना कल्लाम ( प्रेममय 
काव्य ) बेदना, निराशा और असफलता की आँखों से टपके हुए 
आँसुओ का एक हसरत से भरा हुआ मरहमस है, जो वियोग की 
डिविया स॑ बन्द पढ़ा हे। दिल के नश्तर पर यह सरहम बहुत 
कुछ कारगर होता है । 

इनकी रचना के बारे में चहुत-छुछ कहा जा सकता है। 
इनका कलाम साफ कह रहा है कि जिस दिल से निकलकर 
आया हूँ, वह दुःख व दर्द का पुतला हो नहीं, निराशा, हसरत 
ओर बेदना का ज़नाजा था। सदैव एक ही रंग में रंगे रहते 
थ्रे।जो दिल पर बीतती थी. उसे ही विना बनावट के सीधे- 
साथे शब्दों में कह देते, जो सुननेवालों के दिलों पंर जादू 
का असर करते थे ' 

इनकी ग्रज़ले अनेक वहरों ( छुन्दों ) में हैं। सभी में मधुस्ता 
है, वेदना है, संसार की सब्यी अवस्था का निराशा और हसरत 
से भरा हुआ चित्र है; परन्तु छोटी बहरों की ग़ज़लों में और भी 

२४ ह 


प्लीए साहब के काव्य की आलोचना 


कुछ है। वे अमृत-छुंड से तर होकर निकली दें जो बहुत दिनों 
तक जलते हृदयों पर अपनी शीतल दूँदो की वर्षो करती रहेंगी। 
इन ग़जलों के एक-एक शब्द 'मैरोनाथ के जन्तर! हैं । 

फर्माइशी ग़ज़लें उतनी अच्छी नहीं हैं, उनसे वह प्रभाव 
नहीं दिखाई देता । इसका कारण साफ है। जो रचना कवि के 
हृदय से न निकले, वह दूसरो के दिलों में क्या गुदंगुदी 
पैदा करेगी 

फारसी मुद्दाविरों पर उद्‌ बन्द लगाकर इन्होंने नया 
आविष्कार किया है। फारसी मुहाविरों के अनुवाद भी इनको 
सना में देखे जाते हैं। छुछ उदाहरण देना, अगप्रासगिक 
न होगा। 

'खुशमनमे आयद”, यह फारसी का एक मुहाविरा है। 
इसका अथ होता है, 'मुझे मला नहीं लगता” । मीर साहब इसी 
मुहाबिरे को उदृ के सचे में यों ढालते हैं।-- 

नाकामी सदहप्तर्तं, खुश लगती नहीं वरना, 

अब जी से गुजर जाना कुछ काम नहीं रखता 7 
मद करदन', फारसी का एक फिकरा है। इसका अथ है 
प्रकट करना । मीर लिखते हैं:-- 
“नमूरदीं करके वहाँ बहरेंगम में बेठ गया, 
कहें तो 'भीरः भी एक बृल्नबुल्ला था पानी का ।”” 

इसी तरह के और सी अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं। 
ला मम ओम 

१-नाकासी -: असफलता | २-सदृहसरत ८-बहुत भ्रफश्नोस है। 
र-नमूद -- प्रकट | ४-बहरेगुम -- दुःख सागर | 





श्ष 


कविरिल भीर 


भी हैं, किन्तु साधारणतया लोगों ने इन्हें भत्री भौति 
नहीं अपनाया । 
कहीं-कहीं कुछ ऐसे फ़ारसी मुहाविरों का अधार लेकर इन्होंते 
शेर कहे हैं जिन्हें पीछे लोगो ने छोड़ दिया। 'नज़आमदस 
अथोत्‌ शर्मिन्दा होना, एक मुहाविरा था। इसकी छाा-सात्र 
लेकर खब कहा है-- 
खुलने में तेरे मुँह के, कली फराड़े यरे्ो, 
आये तेरे रुखमर के गुलंबंग तर आते ।९ 
कहीं-कहीं आपको जोश भी आ यया है। ऐसी जगह आपने 
खूब दूत की हॉकी है, परन्तु उन्तको ऐसी रचना भी मज़े से जाली 
कल हीं । एक शृर्‌ देखिये:-- 
हरचन्द नातेंबाँ हैँ पर भा गया जो दिल में, 
देंगे मिल्ला ज्मी से तेशा फ़लक्नों ऋताण।? 
अनेक स्थानों पर इन्होने शब्दों के विक्वत रूप को सो स्थान 
दिया है। उदाहरण लीजिये:-- 
"मैं बेकार खाक में कब्र तक्न मिल्ला करें, 
कुछ मिलने या न मिलने का तो भी कुरार कर । 
इसमे करार शब्द इक्करार (प्रतिज्ञा, बचन, शत्त ) का 
झपकभ्रंश है। 
इसका गा एक शेर ६:--- 
अझत्र उठा था कावे से श्रोर कम पह़ा सेखाने पर, 
बादाकंरां का फुरमूट हगा शाशिवों पकाने पर 
... ३-शरेशो गला, छुरते का वह भाग जो यरदुन के पाब हंता है। 


२-रख़लार ८: पोल । ३-गुलबर्य-पुत्चन'ब के फूच दी पंखदियाँ। 
३-बातवोँ <-कपजेर, दीव। -फुशक्ष-+ गासमान | इ-अम्र <-बध्दल । 
७>मैसाना ८८ मधुशाक्ता | २-पैमारा -प्याक्षा | ._ 


श्द्‌ 


धभ्रीए साहब के काध्य की आलोचना 


ध्ञत्र काबा! पर एक व्यक्ति ने आक्षेप किया | उसका कहना 
था कि “उद्‌ ज़बान की शाइरी में किसी ने ऐसा नहीं कहा है। 
'काबा की जगह 'किबला' का प्रयोग सब लोगों ने किया है। 
'काबाः और 'किबला' प्राय: समानाथवाची शब्द हैं ।” समीर साहब 
ने कहा--“हाँ, 'किवला' का लफ्ज़ (शब्द ) भी आ सकता 
है. मगर 'काबे'” से ज़रा मिसरे की तरकीब गरस हो जाती है।” 
मीर साहब का कथन दास्तव में सच है जिन्हें ज़बन का मज़ा 
मालूम है, वे लोग इसका अनुमोदन करेंगे। 
भोर साहब” की रचना यदि आज-कल के उद्-व्याकरण 
की कसौटी पर कसी जाय तो, उसमें दो-एक भूलें भी दीख पड़ती 
हैं; किन्तु वे उपेक्षणीय हैंँ। उस ज़माने के और भी कितने ही 
कवियों ने वैसे प्रयोग किये हैं। कौन जाने उस समय ये निषिद्ध 
न रहे हो। 
उद्-भाषा के अनेक शब्द जो ख्रीलिंग हैं, 'मीर” ने पुंछिंग 
मानकर व्यवहत किये हैं। उदाहरण लीजिये-- 
१--मिल्राये खाक में किप्त तरह के आलम या, 
निकल के शहर से टुक सैर कर मजारों का | ५ 
र--कल्ल जिसकी जाँकनी में साद्य जह्ान दूटा, 
आज उसप्त मरजेगम का हिचकी में ज्ञान टूटा 
प्रथम शेर का 'सेर” शब्द आजकल ख्लीलिंग माना जाता है, 
अतएव आधुनिक उदू व्याकरण की दृष्टि से “निकल के शहर से 
टुक सैर कर मज़ारों काः, की जगह “निकल के शहर से टुक सैर 
कर सज़ारों की' होना चाहिये । इसी तरह दूसरे सैर में सी 'जान' 
शब्द, जो आजकल सख्लीलिग है, पुल्लिग-हूप सें व्यवह्ृत हुआ | 
५७ 


कविस्ल मीर 


निश्चित रूप से यह कहना बड़ा कठिन है कि उस समय के 
व्याकरणालुसार इन शब्दों का क्‍या रूप था, पर जो हो. एक वात 
निश्चित है कि ऐसा प्रयाग (जैसा मीर! ने किया है) उस समय 
प्रचलित था, अतरव उसे दपित मानना, मेरी समझ से, ठीक न 
होगा। उदू -साहित्य के धुरन्धर से धुरन्धर कवियों ने ऐसे प्रयोग 
किये हैं। 'मीर' के समकालिक ओर उद-साहित्य के परम प्रमिद्ध 
'सौदा' लिखते हैं :-- 
?--कहा तबीबे ने अ्रहवाल्' देखकर मेरा 
कि सख्त जान है सौदा का आह क्या कीजे । 
२--ह पतंग में शरार हे तेरे जहर का, 
मृत्ता नहीं जो सैर करूँ कोहे तूर का । 
रे--करें शुमार बहम दिल के यार दागों का. 
हे था कि सैर करें भाज दिल के बागों का । 
पहले शेर में 'जान' को ओर दूसरे तथा तीसरे में 'सैरः का, 
इन्होंने भी. मीर' की तरह, पुलिंगवत्‌ प्रयोग किया है। 
अनेक स्थानों पर मीर ने पुँल्लिंग शब्दों को ख्रीलिग मान- 
कर प्रयुक्त किया है | उदाहरण त्ञीजिये-- 
१... “क्या जुल्म है उत्त खूनिये आ्रान्ग की गली में 
जब हम गये दो चार नई देखीं"मजारें।” 
इस शेर का अन्तिम 'मज़ार! पुल्लिंग है, अतएवं वहुबचन 
में उसका रूप 'सज़ारे न होना चाहिये। भज़ारें' लिखना यह 
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३ -८तबीवब « चिकिसक | २--अ्रहवाल अवस्था | ३--शरार 
मन चिनगारी, अग्नि | ४७--.खूनिये आत्म ८ (संसार), लोगों का ,खूनी । 
४--ज़ारें-जन | 
8.०. 


भ्षीएछ साहव के काव्य की आलोचना 


सिद्ध करता है कि यहाँ कवि ने इस शब्द का खोलिगवत्‌ प्रयोग 
किया है। 

'मसनवी शोलएड्.क़र” में एक स्थान पर 'मीर साहब 
लिखते हैं-- 

“ख़ह्क यक्ष जा हुईं किनारे पर, 
हअ्म बरपा हुई किनारे पर 7? 

'हअ! शब्द को प्रायः सभी उदू और फारसी कवियों ने पुल्लिग 
माना है. परन्तु इस शेर में वह खीलिंग हे 

यह तो हुई 'मीए' के काव्य की संक्षिप्त आलोचना | 

मीर साहब की रचना को सभी लोग उदू साहित्य में बहुत 
ऊँचा स्थान देते हैं, विशेषतः उनकी ग़ज़लों के आगे सबका रंग 
फीका है। उनकी रचना संसार की बेवफाई, हसरत,चेदना और 
निराशा का ऐसा फोटो है जिसे देखते ही कल्लेजे से कछणा और 
पीड़ा से भरी हुई आह निकल जाती है| 

जो लोग 'मीर! को उदू का बहुत बडा कवि मानने के लिये 
तैयार मरी हैं, उन्हें भी इस विषय. में कुछ मत-भेद नहीं हो 
सकता कि 'मोर! के काव्य की, दूसरे कवियों की रचना से तुलना 
नहीं की जा सकती । भीर! कबि नही, कुछ और हैं। वे सीधी 
सच्ची वात को भोत्े-भाले शब्दों में कहना जानते हैं | वहॉबनावट 
नहीं, रूप नही, श्र गार नहीं, स्वाभाविद ता है, सादगी है और 
छुटा हुआ, कुचला हुआ योवन है, जो संसार की ओर हसरत भरी 
दृष्टि से देख रहा है। उनकी रचना, साफ खुथरी क्यारियों से _ 
सज्जित, काट-छोट करके बनाये गये फूलदार पैदों से परिवेष्टित 
चमसन नहीं अनियंत्रित जंगल है, उत्ताप-दग्ध रेगिस्तान है। उस 
बाटिका में शीतल-मन्द समीरण का संचार नहीं, धूलों के बगोले 


२६ 
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उठते हैं; वहाँ बुलवुल् नहीं बोलती, कत्र से वेदना-भरी एक चीख 
सुनाई देती है। समममनेवाले उसकी सेर करके आस बहाते हैं 
और परिमित दृष्टि वाले भोल्-विल्ञास के आदी उसकी त्वाभा- 
विकता से उत्पन्न सज़ेदार तकलीफों को गालियोँ देकर अपना 
हौसला निकालते हैं । 48 





# बक्ताउल्चा ख़ाँ “बक्ा' ढहूँ के एक प्रसिद्ध कवि हुए हैं। 'सौदा 
और "मोर! के समवाक्षिक थे । 'सोदा” तो उद्‌' साहित्य में दूसरों की हँसी 
टदाने के लिये प्रसिद्ध हैं। उन्होंने एक वार इनकी भी खूब निनन्‍्दा की 
थी | इसी पर चिढ़कर 'बक़ा? ने 'सोदाः पर भी दोनचार शेर कह डाले। 
सौदा” भौर 'मीरः दोनों ही उस समय के प्रसिद्ध कवि थे, भरतपुव सौदा 
की ख़बर लेते समय बेचारे 'मीर! भी ठसमें पिस गये । पर उसमें कुछ 
है नहीं, कोरा भ्राक्षेप ही है। 'बक़ा! साहब फरमाते हैं :--- 

मीरो मिरज्ञा की शेरख़ानी ने, बल कि श्राक्षम में धूम डालो थी । 

खोल दीवान दोनों साहब के, ऐ “बकरा! हसने जो जुयारत की। 

छुछ न पाया सिवाय इसके सख़न एक “तू तृ? बहे हे यक 'हीही'। 
यह नोट इसलिये दे दिया गया कि लोग संसार की विसिन्नता का 
भी कुछ अन्दाज़ जगायें। 

३० 


मीर और सोदा 


सौदा और मीर दोनों समकालिक कवि थे। सम्पूर्ण 
लदू-साहित्य में दोनों अपना सानी ( उपमान ) नहीं रखते । दोनों 
अपने ढंग के निराले हैं, अतएव मेरी समम से थोड़ा स्थान 
इनकी तुलनात्मक आलोचना के लिये देना ठीक होगा । 

वास्तव में दो प्रसिद्ध कवियों की तुलना करना विशेष 
ओऔचित्य नहीं रखता; क्योंकि संसार की भावनाएँ इतनी विभि- 
जता रखती हैं कि इस वात का सम्यक्‌ निर्णय कर डालना कि दो 
बराबर श्रेणी के कवियों में कौन अधिक आदरणीय है--बढ़ा 
टुरूह है। यह बात 'मीर! और 'सौदा” के सामने आकर तो और 
भी जटिल हो जाती है; क्योंकि दोनों के सॉचे ही अलग-अलग 
हैं। एक यदि रोता है तो दूसरा हँसता है। एक के हृदय से यदि 
करकराती हुई आह निकती है तो दूसरे के मुँह से आनन्द के 
फब्वारे छूटते हैं। दोनों सृष्टि के आवश्यक अंग हैं; पर दोनों में 
विरोध है। मनुष्य की सत्ता का सम्यक्‌ रूप से नियंत्रण करने के 
लिये हँसना, आनन्द मनाना, और गाना जितना आवश्यक है, 
रोना, मातम करना और आहे भरना भी उससे कम ज़रूरी नहीं; 
फिर दोनों की तुलना ज़रा मुश्किल बात है| 

गजलों के सम्बन्ध में अधिकांश लोगों की राय है कि भीर, 
सौदा से बहुत आगे बढ़ गये हैं । हों, क्सीदे $& लिखने में सौदा 

-8 कसीदा--फ़ारसी ( अथवा उ6 में कविता के ढस अग को 
कद्षते हैं जिसमे कवि किसी महापुरुष अथवा उत्तम वस्तु का प्रशंसामक 


वर्णन करता है। 
डे ३१ 


कविरल 'भीरः 

को उदू साहित्य में सबसे बढ़ा स्थान प्राप्त है। सौदा क़सीदे के 

बादशाह हैं और मीर ग़ज़ल के। जान पड़ता है कि सौदा के 

सामने भी ये भाड़े थे। वे स्वयं कहते हैं:--- ४ 
/ लोग कहते हैं कि सौदा? का कृत्तीदा है ,खूब, 
उनकी सिदमत में लिये में यह गजल गाऊँगा | 


अथात्‌ लोग कहते हैं कि सौदा का क़सीदा ही अच्छा होता 
है, उनके सामने में आज यह ग़ज़ल पेश कछूँगा ( कि देखें, क्या 
यह किसी से कम है ) , 

हकीम ,छुदरत उल्ा खाँ कासिस अपने तज़किरे में लिखते 
हैं--“ज्ोम वाज़े ऑ कि सर आमद झुअराय फुसाहत आमा 
मिंसज्ञा मुहम्मद रफीआ सौदा दर ग़ज़लगोई बूए न रसीदः 
अम्राहक़ आनस्त कि--हर गुले रा रंगो वृष दीगरस्त'। मिरज्ञा 
दरियाएत्त वेकरों व मीर नहरेस्त अज़ीमुश्शान। दर मात्रमाते 
कवायद मीर! रा वर मिरजा वरतरीस्त, ब दर ,कूबत शाइरी 
“मिरज़ा' रा वर मोर! सरवरी |”? 

सच वात तो यह है कि ग़ज़ल, कसीदे और मसनवी इत्यादि 
के क्षेत्र अलग-अलग हं। जिस प्रकार कसीद़ें के लिये 
विपयोत्कृष्ठता, शब्द-योजना और वर्णन-वैचित््य की आवश्यकता 
होती है, उसी प्रकार ग़ज़ल के लिये श्रेमी-युगल -के विचारों का 
स्वाभाविक प्रवाह, मिलन का सुख और वियोग दुःख के अनुभव 
एवं वेदनासयी प्रतिभा की आवश्यकता होती है। मीर साहव की 
प्रवृत्ति वेदनामयी और हृदय हसरतों से भरा हुआ था। उनकी भाषा 
चढ़ी सीधी और साफ है। वर्णन ऐसा है मानों प्रियतम (माशूक्त) 
ओर प्रेमी ( आशिक ) दोनों आमने-सामने बैठे वातें कर रहे हूँ । 
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मीर और सौदा 


'सौदा' की प्रकृति इसके विपरीत थी। वे सांसारिक मनुष्य 
थे । उनका भुकाव भोगविलासादि की ओर अधिक था। उनमें 
गंभीरता न थी, चंचलता थी। उन्तकी रचना की पंक्ति-पंक्ति से 
यह प्रकट होता है, मानो उनकी हृदय-सरिता फूटकर वह “निकली 
है। उनके हृदय में जोश है. तबीयत चुलबुली है, कहने का ढंग 
जानते हैं । जो चीज उठाते हैं, उसे शब्दों से, अलंकारों से खूब 
सजाकर लोगों के सम्भुख रख छोड़ते हैं। वाद्य रूप का जादू भी 
कुछ ऐसा होता है, जो बहुतों को अपनी ओर खींच लेता है । 

मीर! साहब चुलवुले नहीं, गंभीर हैं * उनका हृदय असीम 
सागर के समान है, पर ऐसा है जो निस्तव्ध हे, शान्त है। वे 
अनुभव रखते हैं। वे कल्पना को अनुभव “की स्वाभाविकता 
पर ठुकरा देते हैं । उनकी जिन्दगी रोते-रोते बीती है। 

कं 5.५ ध 88 
दोनों कवियों पर उपयुक्त सम्भति 
एक दिन सीर” और मिरज्ञा ,'सौदा' की रचनाओ के विपय 
में दो व्यक्तियों भें बिवाद हो गया। दोनों, ख़्वाजा वासतः के 
, शिष्य थे। उन्हीं के पास जाकर प्राथंग की कि आप फैसला कर 
दीजिये। उन्होंने कहा - “दोनों प्रतिभाशाली कवि हैं, किन्तु 
अन्तर इतना है कि 'मीर साहब” का कलाम आह” है और 
'मिरज्ञा साहब” का कल्लाम वाह! है ! उदाहरण में उन्होंने 'मीर/ 
का निम्नांकित शेर पढ़ा -- 
"पिर्‌हाने 'भौरः के आहिस्ता बोलो, 
अभी टुक रोते रोते स्लो गया है।? 
पश्चात्‌ मिरजा का शेर पढ़-- 


श्३ 


कविरल 'मीरः 


"पौदा की जो बोली पे गया शोरे कृगरामत ; 
खुदाये अदव बोले अ्रमी श्रांस लगी है /” 
खाजा साहब की यह भावमयी अलोचना निस्सन्देह वहुत 
उत्तम हुई है। 
धः कक ्ः कह 
'मीर! के दो शेर हैं-- 
हमारे थ्रागे तेशा जब किसी ने नाम लिया, 
दिल पितमजदह क्रो हमने थाम थाम लिया। 
२-कृत्म नो खाइये तो तालए जुलेखा की, 
श्रजीज मित्र का भी साहब एक गुलाम लिया। 
'सौदा' के भी इसी से मिलते-जुलते शेर हैं-- 
?-चमन में मुबह जो उ्त जंयजू का नाम लिया, 
सबा ने तेग का गोजेरवाँ से काम लिया। 
२-कमाल वन्‍्दगीए इश्क है .लुद्ाव्दी, 
कि एक ,जन ने महे मित्र ता गुलाम लिया। 
पाठक-बन्द, देखिये, दोनों के भाव प्क दूसरे से कितने 
लड़ गये हैं। दोनों कवियों के पहले शेर देखिये । मीर कहते हैं 
कि “हमारे सामने तेरा जब किसी ने नाम लिया, तब मैंने 
अपने पीड़ित हृदय को थाम-थामकर किसी प्रकार अपनी 
वेदनाजन्य परिस्थिति का अतिक्रमण किया।” और, 'सोदा! 
कहते हैं कि “चमन ( उद्यान ) में प्रातःकाल जो उस लड़ाके 


१०--बाल्नीं +सिरहाना, तकिया । २०-शोरे कयामत ८ प्रतरय का 
आत्तेवाद | ३-- खुशमेझदव + सम्यता के उपाखक, विद्वान, नौकर ! 
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( जाजिम--अत्याचारी से आशय है) का नाम लिया तो 
( नाम छेते ) सब! ( प्रभाती वायु ) ने मौजेरवॉ ( बायु-तरंग ) 
से तलवार का काम लेना आरम्भ किया--अथोत्‌ “उसकी 
स््वति आते ही ( वियोग के कारण ) प्रभातकाल्लीन शीतल वायु 
भी तलवार के सामान कष्टकर अनुभव होने लगी ।” ड 

देखिये, दोनों के कहने का ढंग निराला है. पर सौदा! के 
शेर में उतनी स्वाभाविकता, उत्तनी सादगी, उत्तनी विदग्धता 
नहीं है, जितनी 'मीर! के शेर में है। हमारे आगे तेरा जब किसी 
ने नाम लिया', ( तो क्या हुआ ? ) 'दिल सितमज़दह को हमने 
थाम-थाम लिया ।” कितती चेदना है! सीधे तीर-सी लगती है। 
इँग ऐसा है मानों 'मोर” साहब अपने प्यारे के पास बैठे हुए 
अपनी बीती कह रहे हैं। दूसरे पद ने तो ग़ज़ब ढा दिया है। 
दिल सितमजदह को हमने थाम-थाम लिया ! 'थाम-थाम 
लेना” | कितवा स्थाभाविक है ? 'थाम' की पुनरुक्ति करके कवि 
ने और कब कर दिया है। जिन्हें ऐसी स्थिति का अनुभव है, जो 
ऐसी प्रेम-पीडा का मज़ा चख चुके हैं, वे जानते हैं कि कभी-कभो 
हृदय में बेदना की तरंगें उठती हैं। ऐसा जान पड़ता है, मानो 
कोई चीज उ5 रही है और कल्तेजा फाडकर उपर निकला चाहती 
हैं। ऐसी असह्य बेदना में प्रायः लोग हृदय को थाम-धाम लेते 
हैं, सीना पकड लेते हैं । 

दूसरी ओर सौदा ने बहुत-छुछ छल्लाँग मारी है, पर कल्पना 
का जोर कहाँ तक लगेगा और, खासकर प्रेम के मामले में ९ 
श्रियतम के वियोग में, ऐसा कौन नीच प्रेमी होगा, जिसे प्रभाती 
ताध इु:खदायिनी नग्नतीत होने ? यह बात सब को मालूम हे 
कि हुःख में अच्छी चीजें भी बुरी मातम होती हैं। शुरू से अब 


हे 
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तक लोग इसे कहते आये है, सोदा ने भी उसी आशय पर एक 
दीवार खडी की है। मस्तिष्क की खराक 'सोदा' की ऋतिता में 
भले हो हो, पर हृदय की मरहमपट्टी करनेवाला रस उसमें 
नहीं हैं । 
दूसरे दोनों शेरों में दोनों का अन्दाज़ अच्छा है। ० 
घ्ः 22 4/4 


चमन मेंगुल् ने जो कत्न दापए जमाल़ किया, 
जमाले यार ने मुँह उसका खुब लाल फ़िया। 
( भीर! ) 
बहार का तेरा, गुल ने जब खयाल किया, 
सत्रा ने मार थपेड़ा मुँह उत्तका लाल फरिया। 
(सौदा ) 
भीर' के शेर का आशय है कि “कल उद्यान में गुल (पुष्प 
या गुलाब) को जो अपनी सुन्दरता का अमभिमान हुआ तो प्रिय 
तम के सौन्दय ने ( अपत्ती स्वृतति दिल्लाकर ) उसका मुँह लाल कर 
दिया !” सोदा कहते हैं--/तेरी वरावरी करने का शुल ने ज्योंही 
विचार किया त्योंही सवा ( प्रभाती वायु ने थपेड़ों से उसका 
मुंह लाल कर दिया ।”” 
दोनों शेरों में विलक्षणता है। 'सौदा' का शेर बहुत अच्छा 
हुआ है, उसमें बड़ी शोखी है, पर 'मौर! साहब गंभीर हैं, 
उतावले नहीं हैं। उनका जोश इस दर्ज पर नहीं पहुँचा कि 
थप्पड़ों और थपेडों की नौवत पहुँचती। इस मामले में उनके 
मौन ने और भी चटकीलापन पेढा कर दिया है। 


$£ गुजर) का रंग लाल माना जाता हैं । 
इेद 





भीर और सौदा 


$ः दे कर 
एक महरूमो चले भी! हर्मी हुनियाँ से, 
वर्ना आलम) ने जमाने को दिया क्या“क्या कुछ । 
( 'मीर ) 
सौदा जहाँ में भाके कोई कुछ न ले गया, 
जाता हैँ एक में दिले एरआरज छिये। 
( सदा! ) 

भभीर! साहब निराशा और हसरत मिली तबीयत से फरमाते 
हैं--“दुनिया ने सभी को कुछ-न-कुछ दिया, एक हमीं ऐसे 
अभागे हैं जो खाली हाथ दुनिया से जा रहे हैं!" 

'तोदा' साहब ने अपने कलाम में अजीव शोखी दिखाई है। 
कहते हैं--“संसार में बहुतेरे. लोग आये, परन्तु जाते समय 
कोई कुछ अपने साथ ले नहीं गया, सभी खाल्ली हाथ गये, एक 
मैं ही हौसलों से भरा हुआ दिल लिये यहाँ से जा रहा हूँ!” 

दोनों के कलाम वियोग के सौचे में ढले हुए हैं । दोनों पर 
प्रियतम की निधुरता की मुहर है पर ज़रा कहने के ढंग देखिये । 
दोनो चल फिर कर क्रीब्-करीब एकही जगह पहुँचे हैँ, पर एक 
का रास्ता तीर-घाट से है तो दूसरे का मीर-घाट से। 'मीर 
साहब की बदकिस्ततती देखिये और 'सौदा” की करामात | घेचारे 
अर पर दुनिया का यह अन्याय, कि वह सबको कुछ-न-कुछ 
पा-+++++- अमदल 

/एमइस्म ्त्यक्त--जिसे कुछ न पिज्ञा हो, भ्रपफन | ९-- 
आम >संक्षा। ३--जहँ-दुनिया ४--दिल्ल पर पारज ८ भारत 
( वाष्ना ) से भरा हुआ दिछ । ५ हम 
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दे, पर ये वेचारे टकटकी लगाये बैठे ही रह जायें । हाय रे बेदरद 
जमाना ! उधर सौदा” साहब ने अपनी वद्क्रिस्सती में भी 
बढ़कर हाथ मारे हैं। उनकी अवस्था ठीक 'मीर” के विपरीत है। 
वहाँ भोर', सबके पाने पर भी कुछ न पा सके ओर यहाँ और 
किसी को तो कुछ नहीं मिला, 'सौदा' ही के सर पर आरजू-भरे 
दिल का एक बोझ लोगों ने पटक दिया। वाह ! क्‍या अन्दाज़ 
है ! एक महाशय कुछ न मिलने से रोते हैं और दूसरे मिलने 
पर उलटी-सीधी सुना रहे हैं । 
काव्य-अ्रतिभा की दृष्टि से सौदा ज़रूर 'मीर' के कुछ आगे 
बढ़ गये हैं, पर स्वाभाविकता और अनुभूत वेदना 'मीर' में कहीं 
अधिक है। मैंने पहले ही कह दिया है कि 'मीर! के चम्नन में एक 
हृटी-फूटी क्त्र है जिससे हसरत से भरी हुई आह सुनाई देती 
है। पाठकवृन्द, देखिये, क्या इस शेर में वह वेदनाभरी आह 
सुनाई देती है ? ध्यान से देखिये, इसमें हसरतभरी निराशा का 
चित्र है या नहीं ९ 
ने हैह हैः 
गिल्ला में वित्ततते करूँ तेरी बेवफ़ाई का , 
जहाँ में नाम न ले फिर वह आशनाई का । 
( 'मीर' ) 
गिला लिखें में अगर तेरी बेवफाई का | 
लह में गक़े सफ़ीना हो आशनाई का | 
( द्ौदाः ) 
बेचारे भीर को कविता में निराशा की कितनी गहरी छाया 
है! वे एकदम निराश होकर अपने प्यारे को सम्बोधित करके 
झ्फ 
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कहते हैं कि “जरा सोचो, तुम मेरे ऊपर कितना अन्याय करते 
हो, मुझे कितना सताते हो ? इससे तो तुम्हारे ही यश पर धब्बा 
लगेगा न ? मैं अगर किसी को तुम्हारी निष्ठुरता की कहानी 
सुनाऊँ तो वह फिर संसार में कभी किसी से प्रेम करने का नाम 
न लेगा ।” 

सौदा की ओर देखिये तो पे इस मामले में चारो खाने 
चित्त हैं। आप लिखने की धमकी देते हैं। जब कहीं आप बे- 
बफाई का गिला ( शिकायत, निन्‍्दा ) लिखेंगे तत्र जो कुछ होना 
होगा, वह होगा और यहाँ तो सिर्फ कहने ही में आदसी को प्रेम 
से विरक्ति हो रही है। 

आशा है कि इस संक्षिप्त तुलनात्मक आलोचना से पाठकवृन्द 
को दोनों प्रसिद्ध कवियों की रचनाओं का अन्तर सममने में 
सहायता मिलेगी । 


रे 


समता-सम्बन्धी दो-एक और बातें 


मोर के भावों की छाया अनेक उद्-कवियों की रचना में 
दीख पड़ती है । यदि उन्त सवका तुलनात्मक वर्णन किया जाय, 
तो निस्सन्देह एक दीर्घकाय अन्थ तैयार हो जावेगा। यहाँ में 
दो-एक शेर लिखकर प/ठक्रों फे सामने इसके उदाहरण पेश कर 
देना चाहता हैँ-- 
. अरब करके फ्रामोश तो नाशाद करोगे, 
पर हम जो न होंगे तो बहुत याद करोगे । 


(मीर) 
है किसका जिगर जित्त पे यह बेदाद करोगे, 
लो हम तुम्हें दिल्ल देते हैं क्या याद करोगे ? 
(जुरअत) 
जिस रोज किप्ती और पे बेदाद करोगे, 
यह याद रहे हमको बहुत याद करोगे। 
(सौदा) 
2 ] कै €्छे 
तीनो शेरो के अर्थ साफ हैं और सबसे 'सीर' की भावना, 
परिवर्तित रूप में विराजमान है। 'सोदा' के लिये तो 'भावापहरण 
का कलंक लगाया ही नहीं जा सकता. क्योंकि वे भीर” के सम- 
कालिक थे, पर 'जुरअत' महाशय के कलाम में 'मीर' साफ 
भत्नक रहे हैं । 
मौदा' के शेर में अजीब लुक है। यदि करुणात्मक दृष्टि 
80 


समता-सस्वन्धी दो-एक श्र बाते 


की जगह काव्यालंकारमयी दृष्टि से इन तीनों शेरों की परख की 
जायगी तो निस्सन्देह 'सौदा' वाजो मार ले जायेंगे। हों, 'भीर” का 
शेर भी स्वाभाघिकता और सादगी के लिहाज से खराब नहीं है। 
- सौदा, के शेर का आशय समभने में कुछ लोगों को कठिनाई 
पड़ सकती है; अतएव उसे लिख देना ठीक होगा | 
सौदा” अपने माशूक (प्रियतम) को सम्बोधित करके कहते हैं. 
कि “जिस दिन तुम किसी पर अत्याचार ओर जुल्म करने लगोगे, 
उस दिन (मेरी यह बात याद रकखो) मुझको वहुत याद करोगे” -- 
[ क्‍यों १ इसलिये कि तुमने मेरे ऊपर अपरिमित अत्याचार किये 
हैं और मैं ग़रीव ठंढी सॉसे लेकर उन्हें सहता आया हूँ, अतएव 
जब तुम किसी दूसरे पर जुल्म करना शुरू करोगे तो खामखाह 
(जरूर) तुम्हें मेरा ध्यान आ जायगा और तुस मुझे याद 
करोगे कि वह भी कैसा जुल्मबरदार (अत्याचार सहनेवाला) 
आदसी था। ] 
न ता ्ः मै 


मुदई मककों खड़े साफ़ बुरा कहते हैं, 

चुपके तुम घुनते हो बेठे, इसे क्या कहते है ? 
(मीर) 

तूने 'मोदा के तई* कृत्ल किया, कहते हैं, 

यह अगर सच है तो जालिम ! इसे क्या कहते हैं । 
(सौदा) 

आइना रुख़ को तेरे अहले तफ़ा कहते हैं, 

उस ये दिल्ल अटके है मेरा, इसे क्या कहते हैं । 
(जुरअत) 
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यद्यपि उक्त तीनों कवियों के भावों में कोसों का अन्तर है, 

तो भी जमीन एक ही है। मिसरे का अन्तिम प्रश्न-वाक्य ( इसे 

क्या कहते हैं ? ) सबने अपनाया है। इसी पर तीनों ने पूर्तियोँ 
की हैं। सोदा' के शेर में कुछ विशेषता नहीं है। वे.पूछते हैं. कि 
“तूने सौदा को कत्ल किया है ऐसा लोग कह रहे हैं। अगर 
यह सच है तो ऐ ज्ञालिम ! यह कया है ?”--पहले तो अभी 
चात ही शुबहे में हे, अगर सच है? ने 'क़त्त को अनिश्चितन्सा 
चना दिया है फिर अगर वात सच्ची भी हो तो कया ९ 'जालिम! 
तो सौदा ने पहले ही बना दिया है, 'फिर जालिम” कत्ल न करेगा 
तो क्या प्यार करेगा ? शेर साधारण है। शेप दोनों शेरों में 
अलबत्त: कुछ है। 

भीर अपने प्यारे से पूछते हं--“देखो, तुम्हारे सामने ही 
मेरे रकीब (प्रतिहन्द्दी) मुझको बुरा-भला कहते हैं, मेरा अपमान 
करते हैं और तुम चुपचाप वेठे-बेंठे सुनते हो--उसका प्रतिबाद 
करने का ज़रा भी यत्न नहीं करते, वोलो यह सब क्या है, इतनी 
उपेक्षा का क्या मतलब है ? क्‍या यही तुम्हारा प्रेम है ? क्‍या 
इसी को प्यार करना कहते हैं ?”--कैसा मुंहतोड़ जवाब है? 
भाषा कितनी सीधीसादी है ! मुलायम और गोती हुईं जवान है, 
यह नहीं कि जोश में लट्ट मारने को तैयार हो जाये। मालूम 
होता है भानों दोनों बहुत दिनों पर मिले हैं ओर 'मीर साहब” 
बेदादों का रजिस्टर खोलकर जबाब तलब कर रहे हैं। 

'जुरञतः तो इस समय दूसरी ही दुनिया में हैं। उनका 
कहना है कि “स्वच्छता के पारखी, तेरे मुख-मंडल को आईना 
( दर्पण ) कहते हैं, परन्तु दर्पण ऐसी चिकनी चीज़ पर भी ६ मेँ 
देखता हूँ कि ) मेरा दिल अटक रहा है, यह क्‍या बात हैं ! 
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समता-सस्वन्धी दो-एक और वात॑ 


( चिकनी चीज़ पर तो पेर फिसल जाता है, पर यहाँ यह अटक 
क्यों रहा है १ ) 
ध् 2, ्ड 
पीर! और 'सौदा” की तुलना करते समय मैंने जो दो-दो 
शेर दोनों कवियों के उद्धृत किये थे, उसे यहाँ फिर लिखने की 
जरूरत आ पड़ी है, क्योंकिए 'जु रअत” ने भी उसी भाव पर दो- 
एक शेर कहे हैं.। 
हमारे श्रागे तेरा जब किसी ने नाम लिया, 
दिल पितमजदह को हमने थाम-थाम लिया | 
“” (भीर) 
चमन में सुबह जो उस जंगजू का नाम लिया, 
सबा ने तेग का मोजेरगाँ से काम लिया। 
( सौदा ) 
पास जा बेठ जो मे कल्न तेरे एक हम नाम के 
रह गया बस नाम सुनते ही कलेजा थाम के। 
( जुस्अत ) 
8 पी 02 





क# यद्याव नाम कुछ दूसरा था, किन्‍्तु श्राप श्रधिकाॉशतः “कलन्दर 
बख़श' के नाम से प्रसिद्ध हैं। 'जरअ्तः इनका उपनाम था। मियाँ 
जाफ़र अत्ची हसरतः के शागिद थे। बढ़े भनोर॑जन-प्रिय आदमी थे, पर 
इनकी शायरी साधारण फत्ता की है। इन्होंने 'मीर) के ढंग ही की नक़त्त 
नहीं की, वरन्‌ भावों को भी अपना लिया है। यदि तुलनात्मक आलोचना 
का विचार छोड़ सिफ़ उपलब्ध काव्य पद विचार किया जाय तो आपकी 
गिनती अच्छे शायरों में हो सकती है) 
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कविरतल मीरः 


पहले दो शेरों की तुलना की जा चुकी है। तीसरे शेर में, 
भीरः साफ़ दिखाई पड़ रहे हैं हाँ, थोडा ढंग जरूर बदल दिया 
गया है। जुरअत' कहते हैं कि “कल मैं अनजान में तुम्हारे ही 
नाम के एक आदसी के पास जा वैठा, किन्तु उसका नाम सुनते ही 
( मुझे तुम्दारा खयाल आ गया और खयाल आते ही हुम्दारे 
जुल्मीं की एक-एक वात याद आने लगी, अतएव ) मैं कलेजा 
थाम कर रह गया ।” शेर अच्छा है । 

चमन में गुल ने जो कल दात्रए जमाल क्रिया, 

जमाले यार ने मुँह उसका ख़ब॒ लाल किया। 

(मीर ) 

बराबरी का तेरी गुल्न ने जब खयाल किया, 

सता ने मार थपेड़ा मेंह उसका लाल किया, 

( सौदा ) 

जो तेगें यार ने खरेजी का सयाल किया, 
तो भाशिकों ने भी मुँह उत्तका सब लाल क्रिया | 

( जुस्ञत ) 

'जुरअत' महाशय ने भावापहरण किया तो है, पर “चालाक 
चोरों की भेति,--मकटपट पाउडर मलकर उसका रूप वदल 
डाला है। 'गुल' की हिमाकत को तिग्ेयार! की शर्मिन्दगी वनाकर 
आप वाज़ी मार ले गये हैं। जो हो । 

नीचे दो-चार मिलते-जुलते शेर और दिये जाते है-- 

बुकके को उठा चेहरे से वह बुत अगर आगे 
अल्लाह की कृदरत का तमाशा वजर झाये। 
( सीर ) 
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समता-सस्बन्धी दो-एक और बाते 


हरगिज न मुरादेदिलें' माशुक बर॑ आये, 
यारब! न श॒बे वस्ल के पीछे सेहर आये। 
( मसहफी ) 
उस परदा नर से कोई किप्त तरह बर श्राये 
जो ख़ाब में भी आये तो मुंह ढाँक़ कर आये। 


( जुरअत ) 
फिरदौ्त में जिक्र उस लबे शीरी का गर आये 
पावी देहने चश्मये कौतर में भर आये । 

(ज़ौक़ ) 
आशा है, इतने से हो पाठक सन्तोप-ल्ाभ करेंगे 


१--झुरादेदिल - हृदय की इच्छा | २००साशुक् -- सियतम | ३००० 
बरआये > पूरी हो। ४०«शवे वस्ल-सिलन-रजमी| ७५--सेहर 
प्रभाव । ६--फिरदौस ८ श्वर्गय | ७--छबे शीरों + मधुराधर | प--देहन 
नूजिद्वा । $--चश्मये कोसर ८ स्वगे-त्थित श्रश्ततकुंड-विशेष | 


छेे 


'मीर साहब-सम्बन्धी अन्य बातें 


मीर साहब मभोले कद, पतल्ले-दुबले और गौर वर्ण के 
आदसी थे। प्रत्येक कार्य को बहुत सोच-सममकर और गंभीरता- 
पूबक करते थे। बात बहुत कम करते थे, आवाज़ बंड़ी नरम और 
मुलायम होती थी । वृद्धावस्था ने इन सब बातों को और प्रीढ़ कर 
दिया था। भोगविल्ास से सदा दूर रहते थे, ज़िन्दगी ही रोते- 
रोते बीती थी। सनन्‍्तोषी इतने कि आजकल की दृष्टि से वह काय- 
रता और काहिली में शुमार की जा सकती है। आत्मामिमान की 
मात्रा इतनी बढ़ी हुई थी कि अधीनता तो दूर, नौकरी का नाम 
भी बर्दौश्त नहीं कर सकते थे, किन्तु संसार का नियम कुछ दूसरा 
ही है; मनुष्य को विवश होकर उसका पालन करता पढ़ता है, 
इसी लिये सांसारिक सुख-संभोग से 'मीर साहब” सदा दूर रहे । 
अधिकांश आयु ग़रीबी में अथवा फाका करते बीती। अपनी 
बदकिस्मती की छाया में गरदन उठाये अभिमान से, आहेँ सरकर 
ओर उपवास करके, रहते थे। इन शिकायतों की लोगों में जो 
चर्चाएँ थीं, उनसे वे स्वयं भी परिचय रखते थे। एक मुख्म्मस 
( पंचपदी ) में इसकी ऋलक मिलती है। कहते हैं-- 
हालत तो यह कि मुझको ग्ों से नहीं फुरार । 
दिल सोजिशे दरूनी से जल्नता हे जूँ चिराग । 
सीना तमाम चाक़ हे सारा जियर है दाग। 
है नाम मजलितों में मेरा मीर! बेदियाग | 
अज बत कि कमर्ियागी ने शया है इश्तिहार ॥ 
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भीर! साहब सस्बन्धी अन्य बाते 


अपने ज्ञान-भडार ओर काव्य-्रतिभा को अक्षय धन 
सममकर ग़रीब और अमीर किसी की परवा न करते थे, वरन्‌ 
दीमता को परमात्मा की पवित्र देन समझते और परमसात्म-चिन्तन 
में रत रहते थे। अनेकानेक कठिनाइयो को मकेल़कर भी अपना 
सर सदैव ऊँचा किये रहे। ऐसा कोई काम न करते जिससे 
उनकी स्वाधीनता पर कुछ वोम पड़ता। चार दिन के भोगबिलास 
के लोभ से अथवा दीनता के दुःख से अपने सर को दुनिया के 
सामने कभी ने झुकाया | इनका कलाम इस बात का साक्षी है कि 
इनके दिल की कली और त्योरी की गिरह कभी नहीं खुली | यदि 
इनका असिमान इन्हें केवल अमीरों की प्रशंसा करने से रोकता 
तो विशेष हानि न थी, परन्तु दुःख की बात है कि औरों के 
कलाम को खूब्रियाँ सी इन्हें दिखाई न देती थीं। यह बात इनके 
यशरूपी शुभ वख्र पर एक भद्दे काले धब्बे के समान है। मामूली 
लोगों की तो कौन गिनती ? फारसी के सबसे प्रसिद्ध कवि--सादी 
और शीराजी की ग़ज़ल पढ़ी जाय; तो भी वे ( प्रशंसात्मक रूप 
में ) सर हिलाना गुनाह ( पाप ) समभते थे ! 

दिली में मीर कमरुद्दीनखों 'मिन्नत”ः एक कवि हो गये हैं। 
इन्हें कविता करने का शोक्त था। एक बार शुद्ध कराने के लिये 
'मीर! साहब के यहाँ उद की ग़ज़ल ले गये । मीरसाहब ने वतन 
पूछा, उन्होंने सोनीपत ( पानीपत के पास एक स्थान है , बताया। 
'मोर'ने कहा--“जनाब, उद्‌ खास दिल्ली की जबान है, आप उसमें 
तकल्लीफ न बतेजिये, अपनी फारसी-वारसी कह लिया कीजिये ।” 

एक बार नवाब तहमास्पबेगख्ोँ के पुत्र सआदत्तयारख्ाँ 
( रंगीन” ), जिनकी अवस्था १४-१५ वर्ष की थी; बड़ी सजधज 
से मीरसाहब के पास गये और इसलाह ( संशोधन ) के लिये 
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कविरल भीरः 


ग़ज़ल्ञ पेश की। मीरसाहव ने देखकर कहा--“साहवज़ादे ! 
आप अमीर हैं कुलीन हैं, तीरन्दाजी तलवार इत्यादि सीखिये, 
कविता दिल जलाने का काम है, आप उधर मत जाइये |” जब 
उन्होंने बहुत हृठ किया तब कहा कि, “आपकी तबीयत इसके 
थोग्य नहीं है। शायरी आपको नहीं आवेगी। व्यर्थ अपना समय 
न खोइये ।” इसी प्रकार उद के प्रसिद्ध कवि 'नासिख' को भी 
आपने वेतरह फटकार बताई थी । 

दिल्ली में जब थे तव मीरसाहब ने 'अज़दरनामा” नाम की 
एक मसनवी लिखी । उसमें" अपने को अजगर लिखा और अन्य 
कवियों में से किसी को चूहा किसी को कनखजूरा, किसी को 
बिच्छू ओर किसी को साँप वनाया। कहानी यो बनाई कि किसी 
पर्बत की घाटी में एक भयंकर अजद॒हा रहता था, एक वार उसे 
हराने और नष्ट कर देने के लिये जंगल के सब जानवर मिलकर 
उससे लड़ने गये । जब सामना हुआ. अजगर ने एक ऐसी 
गहरी साँस ली कि सब उसके पेट में चले आये ओर नष्ट हो गये। 
इसका नाम अजादरनामा” रखा और उसे मुशायरे में लाकर पढ़ा। 
कमुहम्मद अमाँ निसार', शाह हातिम के शिष्यों में एक तेज 


# सश्रादत अद्लाह के बेटे थे। ये और इनके पूवज्ञ 'हनजीनियरिंग' 
अर्थात्‌ 'सवन-निर्माण-क्षा', में पारंगत थे | जब दिहलो झावाद थी तर 
वही रहकर श्रपनी विद्या के बल से काक्न-ज्ञेप करते थे। दिरक्की के ठजड़ 
लाने पर 'लल्षनऊ चले गये ओर वहाँ सुश्॒पूर्वक रहे | शेर भी खूब कहते थे | 
शाह हात्मि के नामी शापिदों में से थे। रेजते खूब लिखे हैं। इनके 
दीदान अब कम मि्तते हैं। भीरप्ताइब से भर इनसे प्रायः देड़-छाड़ 
रहा करती थी। 
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पीर साहब-सम्बन्धी अन्य बाते 


ओर आशु कवि थे । उन्होंने वही एक कोने में वेठकर पॉच सात 
शेरों का एक किता! लिखा और उप्ती समय मुशायरे में पढ़ा। 
चुँंकि मीरसाहव' की बात किसी को पसन्द न आई थी, अतएव 
इस 'किते! पर खब कहक़हे उठे ओर वाह-बाह की धुन लग गई । 
उस किते का एक शेर है-- 

हेदरे करार ने वह जोर चखशा है 'निसारा? 

एक दम में दो करूँ अजदर के क॒लले चीर कर | 

'मीर साहव' को यहाँ बड़ा लज्जित होना पड़ा । 


लखनऊ में जब थे तत्र एक दिन किसी ने पूछा कि “क्यो 
जनाब, आप के विचार से आजकल शायर कोन-कोन हैं ?” सीर 
साहब ने उत्तर दिया।--'एक तो 'सोदा” ओर दूसरा यह खाक- 
सार है।” छुछ ठहर कर कहा--/ख्याजा सीर दर्द भी आधे 
शायर माने जा सकते हैं ।” उस व्यक्ति ने पूछा, "हज़रत ! और 
मीर सोज साहब १” भ्कुमालाकर घोले-- मीर सोज साहब भी 
शायर हूँ ?? उसने कहा “नवाब ( आसिफुद्दीला « के उस्ताद 
हैं” । मीर साहब ने कहा--“खर, यह है तो पोने तीन सही, 
किन्तु सहृदय कवियों के ऐसे उपनाम मैंने कभी नहीं सुने ।”४ 





# भीर साइब के सामने मजाल किसकी थी जो कहे कि उस वेचारे 
(मीरप्तोज़ ) ने 'उपनाम रखा था, जिसे आपने छीन लिया, झतएव 
विवश होकर यह उपवास रखा कि न आपको अच्छा क्गे, व आप उस 
पर अधिकार जमायें। 

जिप्त व्यक्ति से 'मीर साहब? ने ये बातें कही थीं, उसने जाकर प्मीर 
सोज़' घाहनर से कहा कि 'इज़र्त, एफ आ्षिम आदसी आपके उपनाम पर 
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कॉविरल 'भमीर! 


एक दिन लखनऊ के कुछ प्रतिष्ठित अधिकारि-बरग भेंट करने * 
तथा शेर सुनने के लिये मोर साहब के घर गये | दरवाजे पर 
पहुँच कर आवाज़ दी | लोड़ी निकत्ी, समाचार पूछकर भीतर 
गई और एक टाट लाकर उ्यौढ़ी में बिछा दिया | उसी पर लोगों 
को विठाया और एक हुक्का ताजा करके उनके सामने रख गई। 
थोड़ी देर बाद मौर साहब बाहर तशरीफ ज्ञाये। साहब-सलामत 
के बाद लोगों ने शेर सुनाने का अनुरोध किया। 'भीर साहब” 
पे पहले कुछ टालमदल की, फिर साफ जवाब दिया कि-- 
“जनाब, मेरे शेर आपलोगों की समझ में नहीं आने के ।” 
यथपि लोगों को वात बुरी लगी, किन्तु सभ्यता के विचार से 
उन्होंने पुनः अतुरोध किया । प्रस्ताव इस वार भी अस्वीकृत हुआ । 
निदान सब ने पूछा-- हजरत ! अनवरी व खाक़ानी के कलाम 
सममते हैं , आपका क्‍यों न समभेंगे ?” मीर साहब ने फ्रमाया 
-- “वह दुरुस्त, मगर उनकी शरहें ( टीकाएँ ) मौजूद हैं ओर मेरे 
कल्ाम के हिये फृकत केवल ।'मुहाविर-ए अहले उदू (उद बोलने: 
वालों के भुह्ाविरे ) ६ था जामा मसजिद को सीढ़ियोँ। इन 


शान हँसते थे। 5ल्‍होंने कहनेवाले का नाम पूछा | बहुत हठ के बाद सब 
दाल बताया गया । 'सोज़ः साइब ने कशा कि अच्छा, अ्रगले मुशायरे में 
सब के सामने सुझसे यह सवाल करना उस झादमी ने ऐसा ही किया, 
पूछा, “इज़रत आपका ठपनाम क्या है ९?! उन्होंने कष्टान»"जनाब [ फ़कीर 
ने पहले तख़रलुस ( उपनाम ) तो 'मीर! किया था, मगर उसे 'सीर तक्री 
साइब ने पश्चन्द किया। मैंने सोचा कि उनके साभने मेरा नाम न रोशन 
हो सक्रेगा, इसलिये मजबूर होकर 'सोज़' तख़दलुस किया |”? बड़े क़हकहे 
गे | मौर साइव को लल्जित होना पढ़ा |--'आबेहयात । 
० 


प 


करी! साहब सम्बन्धी अन्य चाते 


दोनों से आप महरूम ( दोन ) हैं।” इतना कहकर निम्नलिखित 
शेर पढ़ा -- 

इश्क बुरे ही स्याल पढ़ा हे चेन गया श्ाशम यया। 

दिल का जाना ठहर यया हे सुपह गया या शाम यया॥ 

«अरब आप अपने कायदें से कहेंगे कि 'उ्याल' के 'इये' 
(एक उदू' अक्षर ) को ज़ाहिर करो, लेकिन यहाँ इसके सिवा 
कोई जवाब नहीं कि मुह्दाविरा ऐसा ही हे ।” 

जब नवात्र आसिफुद्दीला मर गये, सशदत अली खाँ गद्दी 
पर बैठे तब ये दरबार जाना वहुत पहले से छोड़ चुके थे। किसी 
ने इन्हें तलब न किया। एक दिन नवात्र की सवारी जा रही थी, 
ये सामने ही एक मसजिद पर बैठे थे। सवारी के सामने आने 
पर सब लोग तो उठ खड़े हुए, किन्तु मीर साहब योंही बेठे रहे । 
सय्यद इन्शा लवात्र के साथ थे। नवाव ने उनसे पूछा कि 
“एन्शा, यह कौन आदमी है, जो सारे धमंड के उठा भी 
नहीं ।” इन्शा ने उत्तर दिया--/हुजूर, ये वही रवत्वाभिसानी 
मीर साहब हैं जिनका जिक्र प्रायः आया करता है। आर्थिक 
अवस्था तो ऐसी खराब कि शायद आज भी उपवास ही हुआ 
हो और हाल यह है।” लौट कर नवात्र ने खिलअत ( राजकीय 
परिधान जो प्रतिष्ठित पुरुषों को बादशाह अवसर-विशेष पर 
दिया करते थे ) और उसके साथ एक हज़ार रुपया उपहार रूपेण 
मिजवाया। जब चोबदार लेकर गया तो, भीर साहब ने वापस 
कर दिया और कहा कि “मसजिद में मिलवा दीजिये, यह 
फुकीर इतना निरवलम्ध नहीं है।” नवाब ने जब दूत के मुँह से 
यह हाल सुना तब उन्हें मीर साहब के इस त्याग पर बढ़ा आश्चर्य 

९१ 


'कविरल 'मीरः 


हुआ | इस बार सैयद इन्शा खिलअत लेकर गये और बहुत सम- 
भाया; नम्रता पूर्वक स्वीकार कर लेने की प्राथना की । मौर साहब 
ने कहा-“साहव | वे अपने मुल्क के बादशाह हैँ, में अपने 
देश का बादशाह हूँ। कोई वेवकूफू इस तरह का व्यवहार करता 
तो मुझे शिकायत न थी। वे मुझे; जानते हैं, भेरा हा जानते 
हैं। इसपर इतने दिनों बाद एक दस रुपये के नोकर के हाथ 
खिलअत भेजी | मुझे उपवास करना स्वीकार है, किन्तु यह अप- 
मान सहना ठीक नहीं हूं।” इन्शा ने बहुत समझाया, अपराधों 
के लिये क्षमा-प्राथना की और खूब नमक-मि् लगाई। निदान 
समीर साहब ने ख्वोकार किया और कभी-कभी द्रवार में भी जाने 
लगे। नवाब साहब इनका इतना सम्मान करते थे कि अपने 
सामने ही कुरसी पर बैठाते थे । 


मीर साहब को बहुत कष्ट में देखकर लखनऊ के एक नवाब 
इन्हें बालबच्चों के साथ अपने घर ले गये और महल का एक भाग 
रहने के लिये दे दिया। उस मकान की खिड़कियों बन्द थीं, 
उनके सामने ही एक सुरम्य उद्यात था। नवाब ने ऐसा इसलिये कर 
दिया था कि मनोरंजन भी हो। कई बरस बीत गये, खिड़कियाँ 
उसी तरह बन्द पड़ी रहीं मीर साहब ने कभी खोलकर वटिका की 
ओर नहीं देखा। एक दिन एक मित्र उनसे मिलने आये। उन्होंने 
कहा कि “इधर बाग है, खिड़कियाँ खोलकर क्यों नहीं बैठते १” 
मीर साहब आश्रयोौन्धित होकर बोले-“इधर बाग भी है?” 
उन्होंने कहा-“इसी लिये नवाब आपको यहाँ लाये हैं कि जी 
बहलता रहे और हृदय प्रसन्न हो।” सीर साहब के फटे पुराने 
मसविदे गजलों के पड़े थे, उनकी ओर संकेत करके कहा-- 

पू२ 


प्वीर! साहब-सस्चन्धी अन्य बाते 


“हैँ तो इस बाग में ऐसा लगा हूँ कि दूसरे बाग की मुझे 
नहीं ।? 

न लगा है । बरसों बीत जायें, सामने वाटिका हो, किन्तु 
खिड़की तक न खुल्ले ! यह घटना मीर साहब की विदग्धता पर 
सबसे ज्यादा प्रकाश डालती है। 

उस्ताद जोक एक अवस्थाग्राप्त व्यक्ति से कहते थे कि “एक 
दिन मीर साहब के पास मैं गया। जाड़ें के अन्तिम दिन थे, 
बसन्तागम का समय था ! देखा कि वे टहल रहे हं। उदास हैं. 
और रह-रहकर यह मिसरा पढ़ते हैं :-- 

“अबके भी दिन बहार के योंही गुजर गये ।” 

मैं सलाम करके बेठ गया, थोड़ी देर वाद उठा ओर सलाम 
करके चला आया । मीरसाहब को खबर भी न हुई, वे जिस 
यान में पहले निमम्न थे उसी में लगे रहे । उनकी भावभंगी से 
विदग्धता ओर बेदना फूटी पड़ती थी ।7--“आवेहयात'। 

गवर्नर जेनरल और अन्यान्य उच्च राजकीय पदाधिकारिगण 
जब लखनऊ जाते भीर साहब” की प्रशंभा सुनकर भेंट करने 
के लिये उन्हें: बुलाते, किन्तु ये सदेव अस्वोकार कर देते और 
कहा करते थे कि “मुझ्नसे जो कोई मिलता है, या तो झुक 
फकीर के बंश के बिचार से या मेरी रचना के खयाल से। साहब 
को बंश से सरोकार नहीं ओर मेरी रचना समझ नहीं सकते। 
हाँ कुछ पुरस्कार देंगे, किन्तु ऐसी मुलाकात से क्‍या लाभ ?” 

मुहल्ले के वाजार में अतार को दूकान थी। ये भी कभी- 
कभी उसको दूकान पर जा बैठते थे । उम्तका युथा पुत्र बड़े बनाव- 
खगार से रहता था। उसकी ये सब्र वाते मोर साहब को बुरी 
लगती थीं। उसके सम्बन्ध में एक स्थान पर लिखते हैं -- 


रे 


कविरल पीर! 
“केफ़ीय्ते अत्तार के लॉडे में बहुत हैं , 
इस नुस्खे की कोई न रही हमको दवा याद ।” 
किसी समय चित्त प्रसन्न हो गया होगा, जो फरमाते हैं-- 
गौर क्या सादे हें वीमार हुए जिसके सबंध . 
इसी अत्तार के लड़के से दवा लेते हैं ।” 
धक्ताउल्लाजों वका” उस समय के एक साधारण शायर थे । 
उन दिलों उन्होंने दो शेर कहे-- 
/--हन अँखों का नित गर यह दस्तूर हे, 
दोचाबा जहाँ में यह मशहूर हे ।”& 
२-सेलाव से अँखों के रहते हैं खरावे में 
टुकड़े जो मेरे दिल के बतते हैं दोआवे में ।” # 
परमात्मा जाने, वक्ता? के शेर को सुनकर या अपनी मौलिक 
सूझ से मीर साहब ने भी आँखों की उपमा दोओआबवे' से दी है। 
देखिये-- 
“वे दिन गये कि अखिं दरिया सी वहतियाँ थीं, 
सूला पढ़ा हे अब तो मुहृत से वह 'दोआवा! ।? 





# दोनों शेर कितने उत्तम हैं। दूसरे में तो कमाल कर दिया 
है। अपनी दोनों शाला को 'दोचझाबा' क़रार देकर कवि कहता है कि 
इनकी बाढ़ से इस दोझआबे में बधनेवाक्नों (मेरे दिल्ल के टुकड़ेनमेरे श्रियतम) 
को बड़ी तकक्ीफ़ होती है | १-दोप्मा४-पास की दो नदियों के बीच की 
भूमि | २-सैलाइ-जाढ़ । 

पृष्ठ 


प्रीए साहब-सम्बन्धी अन्य बाते 


'बक्का! ने जब 'भमीर साहब” का शेर सुना तब बहुत बिगढ़े 
ओर यह 'क़िता' कहा :-- 
«५ कौर! ने गर तैरा मजमून दोश्ाबे का लिया, 
ऐ 'बक्ला! ! तू भी हुशआ दे जो हुआ देनी हो। 
या खुदा / गौर की अाँखों को दो 'आबा” कर दे, 
और बीना का यह आलम हो कि तरवीनी हो ॥” 
जो हो, परन्तु इसी मजमून की छाया पर 'भीर! ने एक 
अनोखी बात पैदा की है और बहू सुनते योग्य है :-- 
नो राहे इश्क में तो आगे हो दोएिशा था, 
पर पेंच, पेश आया, कित्मत से यह दोराहा |” 
क्षक्ता' ने और जगहाँ में भी 'मीर साहब को बनाने की चेष्टा 
की है। एक 'किता' है :-- 
'मीर साहब ! फिर इससे क्या बेहतर, 
इसमें होवे जो नाम शायर का | 
ले के दीवाँ पुकारते फ़िरिये / 
हर गलीकृचा काम शायर का ॥ 


१-बीनी < दृष्टि । २-प्राज्मम ८ भवस्था । ३-रदेइश्क > प्रेम-माग | 
४-दोदिला - हिधा में पढ़ा हुआ । $-घेहतर + भेष्ठ 

# मीरः ने इस शेर में कमात्न किया है। शेर का आशय है --- 
मैं तो प्रेम-मागे में पैर रखते सम्रय ही द्विविधा में पढ़ा हुआ था ( हृदय 
का पूर॑रुपेण एक सिद्धान्त पर विधास नहीं होता था ), पर हाय, मेरी 
क्रिसतत की खूबी है कि ( थोद़ी दूर चलकर ) यहाँ आने पर यह दोराहदा 
प्रिज्ञा । श्रब और सो गुल खिला, अरब किधर जाऊँगा !”---तोट » दोनों 
भोंखों को 'दो राह? करार दिया है। 


पूषे 


कविरल 'मोरः 


तोबा जाहिदे की तोबा तिल्‍ली है , 
चन्ने बठे तो शेख विन्‍ली है। 
पगड़ी अपनी सेंथालिएगा 'गीर? 
और बस्ती नहीं, यह दिल्‍ली है॥” 
अनेक स्थानों पर 'मीर! के शेरों में फ्रास्सी शेरों की छाया 
भी दीख पढ़ती है। कहीं-कद्दीं तो दोनों एकदम टकरा गये हैं। 
यहाँ केबल दो ही उदाहरण देकर सन्तोष करेंगे-- 
किसी कवि का एक फारसी शेर है -- 
बगिदें तुर्बतम अमर हजूम बुलबुल, बृद , 
मगर चिदाग मजारम जरोरने गुल्न बृद। 
सीर साहब ने भी वही बात कही है; मगर खूब कही है-- 
जाय रोगव दिया करे है इश्क 
खूने चुल्बुग वित्तग में'गुल के । 
'बेदिल” का एक फारसी शेर है-- 
किन्दयी बर्यर्दनम इपृताद बेदिल चार: नौस्त, 
शाद बावद जोस्तन नाशाद बायद जीस्तन। 
भीर साहब कहते हैँ -- 
"गोशायीरी अ्रपने ब् में हे न है आवारगी , 
क्या करें ऐ मौर साहब, बन्दगी बेचारयी ।! 
कक छः कि छः ु 
३-तोबा 5 किसी काम से शणा-ध्यंजक भ्ररवीकृति | ' २-ज़ादिद 


“उपदेशक | 
पद 


प्वीए' साहब सम्बन्धी अन्य बात 


पीर और सौदा! के मजमून प्रायः एक दूसरे से लड़ गये 
हैं। दोनों कि कवि थे, अतएवं किसपर भावापहस्ण का दोष 
लगाया जा सकता है? दोनों में कभी-कभी चोट भी चत्ञा करती 
शी । सौदा” लिखते हैं :-- 
१--न पढ़ियो यह ग़जल्न पद” ! तू हरगिज भमीर' के भागे , 
वह इन तरजों से क्या वाकिफ, वह वह अच्दराज़ का समझे | 
२--क्षौद्! तू इस गजल्न को गजल दर गत ही जिस, 
होगा है तुभको 'गीरः से उस्ताद की तरफृ। 
मीरसाहब फरमाते हैं -- 
तरफ़ होना मेरा मुश्किल है 'मीर! इस शेर के फूब में , 
यों ही 'सौदा' कभी होता है, तो जाहिल हैं कया जाने। 
सौदा, मोर, दर्द, सजहर, क्रायम, यक्लीं इत्यादि इनके सम- 


कालिक कवि थे और मसहफी, जुरअत एवं इन्शा ने इनके 
अन्तिमकाल् में अभ्युदय प्राप्त किया । 


कक कै छः 


भोर साहब के एक पुत्र थे। मालूम नहीं, अब जीवित हैं या 
भर गये। यद्यपि पिता की प्रतिभा नहीं थी, कि'तु आर्थिक 
अवस्था में उनसे भी आगे बढ़े हुए थे । 'भीर असकरो* नाम था, 
किन्तु प्रायः 'भीर कल्लू! के नाम से प्रसिद्ध थे। अश उपनाम 
था। रचना साधारण श्रेणी की होती थी । छुछ शामिद भो थे। 
उनका एक शेर लखनऊ-निवासियों में बढ़ा प्रसिद्ध है। वह 
यो है -- 


पूछ 


कविरिल भीरः 


आतिया कहती है हर सुबह बाच्रावाज बुलन्द, 

रिज्क से भरता हे रज्जाकु३ देहनें पत्थर के। 
' संक्तेप में यहो मीर साहब का चरित है, किन्तु जो लोग 
सहदय हैं, समभदार हैं, सरस हैं, विदग्ध हैं वे मीरसाहब के 
जीवन का पूर्ण प्रतिबिम्ध उनकी रचना में पावेंगे। 


३-भ्रासिया -- झाठ पीछने की घक्की | २--रिज्क - रोज़ी, भोजन | 
ई--रमाक८-पालन-पोपण करनेवाज्ञा, भोजन देनेवाज्ञा, परमाक्षा! 
२--देहन ८ मुंह । 
भृद 


सरसरी नज़र 
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भीर! साहब की सम्पूर्ण कविता उनकी वेदनाभरों आहो का 
प्रतिविम्ब है, उनको कविता में इसके सिवा ओर कुछ है हो नहीं। 
हँसनेवालो को उनकी 'शायरी' फीकी मिठाई है और रोनेचालो के 
लिये अमृतमय हृदय के ऑसुओ का शान्त, सुस्थ और गम्भोर. 
समुद्र । जो ऑसुओ का मूल्य लगा सकते हो; जो दूसरों का हृदय 
का दूसरों की वेदना का, दूसरो के पागलपन का अनुभव कर 
सकते हों; जो मरना और मरने का मजा, जोना ओर जीने का 
रहस्य समझते हो, उन्ही को मीर! के इस हृदय ताप-जन्य 
आऑँसुओं के अमृतकुंड में स्वान करना चहिये। दूसरे पर मरने का 
सजा स्वाथथ से दूर पागलो की धूनी रोने का अलौकिक सुख सब 
मिलेगा; पर केवल उन्हें जो मरते हैँ अथवा मरना चाहते हैँ, जो 
पागल हैं अथवा पागलो के रास्ते भें कदम रख चुके हैं, जो रो 
चुके हैं. अथवा रो रहे हैं। हृदय की प्यारी मीठी वेदनामयी 
आकृति से शुन्य॒नीरस हृदयों को यह सरोवर निजल ही सा 
प्रतीव होगा । 

मीरसाहव ने जो कुछ कहा है, उसमें मस्तिष्क नहीं; हृदय 
लड़ाया है; अतएव उनकी कविता की जॉच सहृदयता की कसौटी 
पर होनी चाहिये, मस्तिष्क और तक के तराजू पर नहीं । उनकी 
कविता में चमत्कार नहीं है; पर जादू का असर है । बहोँ सजावट 
और »'गार नहीं, टूटाफूटा अधरंगा, पर स्वाभाविक चित्र है। 
उनकी आहो में असर है. ओर खूब है, यहाँ तक है कि कहीं-कहीं 
वे भी ताव में आ गये हैं। जहाँ तक हो सका है, उन्होंने अपनी 
आहों से अपने हृदय को ही जलाया है, दुनिया को जलाने की 


दर 


ऋषिरत मी 


चेष्टा से कभी उन्होंने कुछ नहीं किया, जेसा एक दसरे उ्दें कवि 
ने कहा हैं-- 
फूड दे सबको जमीं हो आधा हो कोई हो , 
हमर नहीं ऐ आह! तो जाय जमाना हेच है 
'मीर! को भी अपनी आहों के असर पर कुछ शुवहा नहीं 
है। वे भी लिखते हैं-- 
करूँजी आह ज्गी वो जयाँजल जाय । 
तपहरे नीली का यह सायबाँ जलन जाय ' 
अर्थात्‌ “यदि मैं आह हूँ तो सम्पूर्ण प्रथिवो और उसपर 
के जीव-जन्तु जल जॉब, इसके अतिरिक्त आसमान का जो यह 
नील-वितान है सो भी जलकर खाक हो जाय |” 
परन्तु आपने कभी इस आह की आजमाइश नहीं की। 
दयालु प्रकृति के सरस-हृदय आदमी से यह काम होता भी कैसे ९ 
चुनांचे खुद ही फरमाते हं-- 
में गिरिय-ए खूनी को रोके हीरहाप्ना 
एक दम में जमाने का था रंग चदल जाता। 








& किसी हिन्दी कवि ने भी कहा है-- 
बिरह की ज्वाज़्नि सो बीजुरी जराह ढारों, 
स्वासनि उड़ा बैरी बेदरद बादरनि। 
| विशेग-जन्य ताप से ज़माने का रंग कैसे बदल जाता है; हृसका 
सुसंगठित 'विकास-ऋम! हिन्दी के मसिद्ध कवि 'शंकर' के शब्दों में सुन 
लीजिये--« 
शंकर! नदी नद नदीसन के नौरन की , 
भाष बनि झग्घर ते ऊँची चढ़ जायगी। 


द््श 


सरसरी नज्ञर 


“हैँ इस खूनी आह को रोके ही रहा, अन्यथा यदि कहीं 
एक बार सी निकल जाती तो ( क्या होता १ ) जमाने की शरहे 
ही बदल जाती । फिर कया दुनिया इसी तरह आवाद रहती ? 
उस वक्त तो हालत ही कुछ ओर होती ।” 

ऐसा कहकर मीर साहब ने अतिशयोक्ति से काम नहीं 
लिया है। वास्तव में वियोग की व्यथा ही ऐसी -दारुण होती 
है। जब हृदय जलने लगता है, ऐसा प्रतीत होता है कि इसकी 
गरमी से संसार भी फ्रेंक दिया जा सकता है। दूसरों की दृष्टि 
में तो अतिशयोक्ति ज़रूर मालूम होगी, पर कवि ने इसमें अपनी 
असह्य यंत्रणा को अनन्तकाल तक के लिये जीवित करके छोड़ 
दिया है। बिचारा कवि करे क्‍या, विरहाप्रि की जलन ही 

ऐसी होती है |& 


दोनों भ्रु+ छोरन कीं पल मैं पिषत्त कर, 
धूप घूम धरती घुरी सी बढ़ जायगी। 
भारगे अगारे ये तरगि तारे तारापति , 
जारेंगे उमंदत्न में आग मढ़ जायगी। 
कोहु विधि ब्रिददि को बमाचद बचेगी नाहिं , 
जो पै वा वियोगिती की प्र कह जायगी।॥ 
'दरि' के इस परोआ्! में अतिशयोक्ति की जो पराकाष्टा है, वह 
बहुत ही सुन्दर हुई है | 
$# विराम की अ्रसह्यता प्रमाणित करते हुए भ्रीहृष ने नेषथ में एक. 
स्थान पर लिखा है-- 
“/दृदनज्षा न पृधुर्दवधु्षथा , 
विरहजैव प्रथुयदि नेदशस। 


द्द्रे 


कविरत भीर! 
श्ाहों के वर्णन में उद्‌-कवियों ने बढ़ा परिश्रम किया है 
ओर इस ज़मीन पर अपने-अपने तज़ में सभी लोगों ने थोड़ा- 
घहुत कहा है। मीर साहत्र ने भी इसपर बहुत-कछुछ, शब्दों के 
साँचे में, ढाला है। यहाँ अधिक नहीं--उनके दो-चार शेर 
लिख देना उचित होगा। 
आहों के शोले जिच्त जा उठते थे 'मीर” से शब, 
वाँ जाक़े सुबह देखा मुख्ते गुशर प्रॉया। 
अर्थात्‌ “जिस स्थान पर कल रात को मीर के मुँह से श्राहों 
के शोले ( लपेटें ) निकलते थे, आज सुवह ( वहाँ ) जाकर देखा 
सो एक मूठ धूल पड़ी हुई थी ।” 


हृदय में जो ज्वालामुखी धधकता था, उसने पहले उस हृदय 
ही को-मीर ही को--जलाकर खाक कर डाला | वाहरे, 
चेदद आह ! 


पैदा है कि पेवहौ थी आतिशनफृ्ती मेरी, 
में जन्त न करता तो सब शहर यह जल जाता । 


दृदनमाशु विशन्ति कप॑ ख्लियः, 
प्रियमपासुमु पालितुमुद्धुरा। ॥ 
अरथांद "प्राघारण भाग में जलने की व्यया छुछ विशेष नहीं है, 
पिरदजन्य व्यथा ही असल्य वेदना है अत्यथा विरदिणी ख्रियाँ( सतत ) 
पति से मिक्तने के लिये आग में क्यों कूद पढ़ती हैं ??.... कितना भवच्छा 
कहा है ! 
घ््े 


सरसरी नड्भर 


अथात्‌ यह बात साफ है कि मेरी दाहक वासनाएँ गुप्त थीं। 
थदि मैं उन्हें न रोकता तो यह सारा शहर जलकर खाक हो 
गया द्वोत्ता । 
जौक़ ने भी इसी ज़मीन पर कहा है-- 
ने करता जन्म मैं नाला तो फिर ऐसा घुश्ज होता । 
कि नीचे आतसमा के एक नया और आसमा होता | 
बढ़ी कृपा हुई जो दूसरे “विश्वामित्र' बनने की इच्छा को 
आपने कार्य रूप में परिणत होने से धाज़ रखा | 
् फ् छ 
वारे तो थे नहीं, भेरी थ्राहों मे रात की, 
सूराख पड़ गये हैं तमाम आसमान में |--मीर! 
अथात्‌ ' जिन्हें तुम तारे समभते हो, ये वस्तुतः तारे नहीं 
हैं, बरन्‌ मेरी रात की आहो से आसमान में जो सूराख ( छिद्र ) 
यढ़ गये हैं, वही चमक रहे हैं. ।” 
फः /4 ्छ् 
नीला नहीं सपहर, तुके इश्चा्ह है, 
दूदे जिगर से मेरे यह छत सब पियाहों है |--'मीर/ 
अथात्‌ “आकाश को जो तुस नीला कहते हो, यह तुम्हारा 
भ्रम भर है। व॒स्तुत्ः यह नीला नहीं है, यह तो मेरे दिल की 
आहों से उठते हुए धुएँ के कारण काला पढ़ गया है ।” 
ध् 2 ध्छ 





3-सपहर -: झाकाश। २-इश्तत्ाह - शुबहा, सन्देह, भम 
३-दूशे जिगर ८: दिल वा धु पा | ४-सियाह -+ काला | 


दो 


चुने हुए शेर 


भीर! के शेर का अहवाल कहूँ क्‍या गालिब' 
जिसका दीवान कम अज़ गुलशने कशमीर नहीं । 
“गालिब 
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९--प्ोका है तमाम वहरे दुनिया 
देखेगा पै होंठ तरम होगा। 
यह संसारः-सागर केवल धोका ही धोका है, भ्रम मात्र है। 
यह दीख तो पड़ता है, पर होठ कभी तर नही होते । 
साधारण से साधारण लोग मृगतठृष्णा की व्याख्या से परि- 
चित हैं । सीर साहब ने भी घहो बात कही है। कहने में सादगी 
है, पर भाव में अनोखापन भी साथ ही है। वेदान्त का सार 
इस एक शेर में लाकर सीर साहब ने रख दिया है, और इसमें 
उन्हें सफलता भी खूब हुई है। 
मीर साहब की इस दाशेनिकता में भी सहृदय पाठक उनके 
दिल की असह्य वेदता और निराशा का तांडव देखेंगे। 
//4 ध् ध 
२--नमूद* करके वहीं बहरेगगे में बेठ गया, 
कहे गे गौर भी एक बृलबुला था पानी का। 
कहना चाहे तो कह सकते हैँ कि समीर भी पात्ती का एक घुल- 
बुल्ञा था जो एक बार प्रकट होकर फिर दुःख-सागर भें निमग्न 
हो गया । 
सीर साहब ने अपने वहाने से एक व्यापक नियम को चित्रित 
किया है। जो लोग प्रकृतिवादी हैँ, उनके लिये तो और भी 
सुविधा है। उनका यह सिद्ध।न्त कि सम्पूर्ण चस्तुएँ प्रकृति ही से 
१-बहरे दुनिया ८८ संसार-खागर ] २-नछूद -- प्रकद | ३-घचहरेगम -+ 
दुःख-समुद्र | 
ध्ढ् 


कविरत 'भीर! 


उत्पन्त होतीं और अन्त में उसी में मिल जाती हैं, भीर के इस 
शेर में बड़ी अच्छी तरह भलकता है। बुलबुले से मानव-जीवन 
की समानता देकर मीर ने भगवान्‌ और मनुष्य के अभेद भाव 
को भी स्पष्ट कर दिया है | 
छः क्र कक 
२--जुज मर्तवए-हुल * को हाप्तित्३ करे है आलिर 
एक कृतरा न देखा जो दृर्या ने हुआ होगा । 

अंश ( अपूर्ण ) कभी न कभी पूरणता की पदवी अवश्य प्राप्त 
करता है। ऐसा एक भी कतरा नहीं जी दरिया न हुआ हो । 

कवि के इस शेर में भी वेदान्त का रहस्य प्रतिपादित हुआ 
है। जैसे जलबिन्दु, नदी से अलग कोई वस्तु नहीं है--दोनों 
एक ही हैं--अभेद हूं, उसी प्रकार अंश भी पूणता का एक खंड 
होने के कारण उस पूर्ण वस्तु से अलग नहीं है। 'अपूर्ण! मनुष्य 
मुक्त हो जाने के पश्चात्‌ पूर्ण! हो जाता है ओर उस समय वह 
सम्पूर्ण विश्व में--अ्ह्मांड में--अपने पूरे ओर व्यापक रूप का 
अनुभव करता है। 'अहं ब्रह्मार्मि), मैं ही त्रह्म हूँ, में ही सब कुछ 
हूँ, तब बह ऐसा कहने योग्य हो जाता है। जुज' और 'सततेब- 
एकुश” एवं 'कतरा' और दरिया” का कितना अच्छा उदाहरण 
कवि ने देकर वेदान्त ज्ञान की सम्यक समीक्षा की है ! 

ग़ालिब का भी एक बहुत उम्दा शेर है. जिसमें यही भालक 
दीख पड़ती है -- 


प-जुक्ञ - अंश। २-मतंबप-कुल ८+ पूर्णता का दर्जा । ३-हासिल ८८ 
आप्त। ४--आज़ि( ८ प्रत्त में | ६--कुतरा ८: जलविन्दु | 
० 








जुने हुए शेर 
इशरतें कृतरा है दर्रिया में फ़ना' हो जाना! 
दर्द३ का ह॒दों से गुजरना है दवा हो जाना ॥ 
अथौत्‌ जलरिन्दु का गौरव नदी भें मिलकर नष्ट हो जाने 
ही में है--[ क्योंकि सष्ट होकर चहू अपनी सत्ता को और विस्तृत 
कर देता है )--इसी से प्रकट होता है कि वेदना की सीमा का 
अतिक्रमण होना हो, दवा हो जाना है (क्योंकि जो लाभ 
दवा से होगा वहीं. बरन उससे भो अधिक, दे के हद से 
गुज़रने' पर होगा ! ) 
इस शेर में कबि ने 'जोवत सरण-रहस्य” को अच्छी 
व्याख्या कर दी है। 'उद्दब' और 'विनाश' एकही क्रिया के दो 
रूप हैं--इस भाव को वड़ी अच्छी पालिश करके कवि ने सामने 
लाखखाहै।, 
उदू' के प्रसिद्ध कवि स्वर्गीय अकबर ने भी मरते-जीने का 
रहस्य एक जगह कहा है-- 
जो देखी हिस्टरी कौमों की तो ऐसा नजर अआया। 
उसे जीना वहाँ आया जिसे मरना नहाँ आया। 


रे 2.4 छः 
४--गुल वो बुलवुल वहा; में देखा। 
एक तुमको हजार में देखा॥ 
१-६शरत्तझश्वय, गौरव, वहष्पस । २-फ़वा-जाश | ३-दर्द-्सीढा, 


पेदना। ४-इृदु-त्रीसा। ५-हिस्टरी-हिस्ट्री ( प्राशणा३ ), तारीख, 
इतिहास | 
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फविरल 'मीर! 


अथ स्लाफ है। इस शेर में, अपने प्रियवम अथवा परमात्मा 
के अनन्त और व्यापक सौन्दर्य को दिखाकर मीर ने व्यापकता 
का रहस्य बड़े उत्तम रूप से खोला है । 
'मीर दें उदूं के एक प्रसिद्ध सूफी शायर हो गये हैं, वे 
'मीर' के समकालिक थे। एक शेर में वे भी कहते हैं-- 
जय में जाकर इफर-उधर देखा। 
तू ही आया नजर जिपर देखा। 
अर्थात्‌ “इस संसार में आकर मैंने जहाँ कहीं देखा, तू ही 
दिखाई दिया !” परमात्मा को व्यापकता का अतुभव करके 
'मीरदद' ते क्‍या अच्छा चित्र खींचा है ! 
हिन्दी के सुप्रसिद्ध कवि त्रिहारी ने अपने एक सोरठे में इसी 
भाव को और भी ,खूबी के साथ चमकाया है-- 
में समुझूयो निरधार, यह जग दाँचो काँच तो, 
एके रूप अपार; प्रतिविग्नित लखियत जहाँ । 
देखिये 'विहारी' ने वेदान्त के 'प्रतिविम्बवाद' को, काँच का 
उदाहरण देंकर, कितनी सफलता के साथ सममाया है। आप 
कहते हैँ--“दुनिया की अज्ञानमयी माया में डूबे हुए मद्सत्त 
जीवो ! मैंने भली भाँति परीक्षा करके देख लिया हे कि यह 
संसार कच्चे कॉच फे समान ( प्रतिविम्बग्राही, पर ) क्षण भंगुर 
है। इस शीशे में एक ही रूप ( ब्रह्म | अपार रूपों में--अनेका- 
तेक भावों सें--प्रतिविम्बित हो रहा हे। यह सम्पूर्ण जगत्‌ 
उसी के विराट्‌ रूप का प्रतिविस्त है !?--वाह ! कितनी अच्छी 
व्याख्या है ! 
धर ध् ध 
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चुने हुए शेर 


४--उसे दूँढ़ते 'मीर' खोये गये, 
कोई देखे इस जुस्तजू की तरफ़ । 

भीर साहब फ्रमाते हैँ कि में हँढ़ले तो उसे ( प्रियतम-- 
परमात्मा ) चला था, पर स्वयं ही खो गया। कोई मेरे इस 
अन्वेषण-कार्य की ओर देखे ! 

अथोत््‌ मैं पत्ता तो उसका लगाने चला था, पर उसको खोजते- 
खोजते अपनी ही सत्ता खो बैठा । ( उसी मे विज्ञीन हो गया ! ) 

गालिव' ने भी क्या अच्छा कहा है-- 

बहुत ढूँढ़ा उसे फ़िर भी नपाया, 
अगर पाया, प्रता अपना न प्रया | 

अथौत “ढृढ़ते-हूँढ़ते हैरान हो गया, फिर भी उसे न पा सका 
ओर जब पाया तो अपना ही पता न रहा |” 

$ बहा की विशाल और झर्न्‍्त सत्ता से मिक्ष जाने के प्रायः चार 
देश हैं। जब मक्ति फी प्रभलता होती है तब प्रथम मनुष्य परमात्मा (शे य) 
और अपने सम्बन्ध को जिन शब्दों से प्रकट करता है ठसे संस्कृत भाषा फै 
दार्शनिक साहित्य में तस्प्रेयाहइम! फहते हैं। इसका अर्थ होता है, 'मे 
ठसका £ै। इसके बाद का दर्जा 'तथैवाहम! दे आर्थाव्‌ 'हैं तुम्दारा 
हैं'। पहली श्रेणी में कीं उसका हूँः था और उसके बाद 'मे तुम्हारा हैं! 
हुआ। दोनों को ध्यान से देखिग्रे तो मालूम होगा वि दूसरे में पहले की 
अपेता अधिक धनिए्ठतता है। प्रथम पद में परमात्मा अन्य पुरुष में हैँ 
और दूसरे में जैसे दोनों अधिक पास हैं| इसके बाद तीसरा खंड आता है 
निसमें जीव अपने रदय के और भी पासहो जाता है। इसको ऊंस्क्ृत् 
में '्वमेनाइस! कहते हैं; इसका अ्थ टै--'मे, तू हूँ! थर्थात्‌ 'जो से हैं, 
धह्टी तुम हो? । इस तीसरे रूप में परमात्मा और मजुप्प दोनों में समानता 
आ गई है। साधक अपने में परम/ता की अखड सत्ता का अनुभव करने 


७३ 


कंविरल 'मीर 


“हर! भी कहते हैं-- 
तेरी गली में आकर खोये यये हैं दोनों, 
दिल मुझको ढू ढ़ता हे में दिल को दढ़ता हैँ। 
अब दाशेनिक विचारों को छोड़कर और भी कुछ देखिये । 
५04 धछ छः 
(--दैगी न चैन लज्जते जरुमों उत्त शिकार को 
जो खाके तेरे हाथ की तलवार जायगा। 
जो मनुष्य तेरे हाथ की तलवार 'खाकर” जायगा; उसे पीड़ा 
का स्वाद चेन से रहने न देगा अर्थात्‌ उस वेदना में उसे इतना 
सज़ा आवेगा कि वह फिर-फिर, घार-वार, तुम्हारे हाथ की तलवार 
खाना चाहेगा। बार-बार खाते रहने' पर भी उसका पेट नहीं 


भरेग 
ठीकहै ।यही तो प्रेम की विचित्रता है कि प्रियतम के दु:ख देने, 
अत्याचार करने पर भी प्रेमी वेचारा अपना सम्पूर्ण आत्मगीरव 
भूलकर उसके दरवाज़े पर बार-बार जाता है। ( क्यो?) इसीलिये 
तो कि उसे अपने प्यारे के अत्याचारों में भी एक सौन्दर्य दीख 
पड़ता है, मज़ा आता है। तभी तो किसी अँगरेजी कवि ने सूत्र- 
छगा है; दोनों में घनिष्ठता इतनी अधिक है, जितनी हो सक्त! है, पर 
श्रभी मैं और तुम' दोनों एक महीं हुए, दोनों में भेद-भाव है। इसी के 
बाद वह दर्जा श्राता है, जिसमें मनुष्य “तुम! को या 'मैं! को--दोनों में 
से एक को--भूल जाता है तब वह घबनन्‍्त शब्ति में विलीन होकर 
अनन्त हो जाता है। तब उसे अपनी घुद्र सत्ता का भनुभव नहीं होता । 
उप्तमे मित्र जाने के बाद ही फी झवस्था अगर पाया, पता अपना ने 
आाया? में दिखाई देती है | 

।--लब्जुते जुड़म + घोट का स्वाद । 

७8 
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बत्‌ कहा है--/7,078 8 फ़ौशाइ्ाल, ए०९/ अथोत्‌ 'प्रेम एक 
आनन्दमयी आह है।' 
न हा क् 
७--आल्म में कोई दिल का तलबगार ने पाया , 
इस जिन्‍्म का या हमने खरीदार ने पाया। 
भीर साहच कहते हैँ कि सम्पूण संसार छान सारा, पर कोई 
दिल का तलबयगार न मिला, जान पड़ता है कि यहाँ इस वस्तु का 
कोई खरीदार नहीं है। 
हृदयहोन जमाने में गरीव दिल को कौन पूछे ? संसार में 
इस दीन पर जितना अत्याचार होता हे? द्वाय! वेचारे का 
खरीदार न हुआ ! दिल की इतनी बद्‌किस्मती, मानचत्ता के लिये 
कलंक है । 
ऐसा नही है कि केवल 'भीर के ही दिल की यहाँ वेकदरी 
हुई हो; छष्टि के आरम्भ से लेकर आज तक ऐसे पागलो के 
बदनसीब दिलो का सदंच अपमान हुआ है, सदा वे झुचले, ठुक 
राये गये हैं। भोलेभाले मीर तो वेचले गये थे, ज्यादा दाम में, 
पर यहाँ तो लोग चिल्ज्ञाते फिरते हैं -- 
# मुहब्बत की उचटती सी नजर इस दिल की कीमत है 
यह सौदा बिक रहा हे, आप क्‍या इरशाद करते हैं ? 
फिर भी कोई खरीदार नही मिल्नता | यह वात दुनिया की ग्ररीबी 
की नहीं; चरम उसकी हृद्यहीनता की सूचना देती हे 
जान पड़ता है कि पीछे से--ठोकर खाने पर--मीर साहब 
4१-आलर -संखार | २- वल्ववगार-जिसवो जरूरत हों। 
& यह शेर मित्रवर इश्र' का है | 
पृ 


'कविरत्र भीर' 
"को प्रेम-हाट की असलियत मालूम हुई, तभी तो वे एक स्थान पर 
लोगों को चेतावनी देते हुए कहते हैं- 
सौदाई ' हो तो रक्से बाजार इश्क में पा , 
सर मुपुत बेचते हैं, यह कुछ चलन हैं वा का | 
अथात्‌ जो पागल हो उसी को प्रेम की हाट में पेर रखना 
उचित है; क्‍योंकि वहाँ की यह चलन है. कि वेचनेवाके अपना 
सर मुफ्त में बेचा करते हैं (मत्यु का आवाहन किया करते हैं) |” 
छ श् - के 
४--शामर ही से कुछ बुका सा रहता है, 
दिल हुआ है विराग़ मुफ़लित का। 
वियोग का चित्र है। मीर सारब फरमाते हैं. कि मेरा दिल 
शाम ही से बुका-सा-बेजान-सा, गिरा हुआ--रहता है, वह 
आरीब लोगों के चिरारा के समान हो गया है। 
गरीबों के घर में जो दीपक जलते हैँ, उनकी शिखा इतनी 
धीमी होतो है कि उसे पूरा नहीं तो “आधा बुका हुआ” अवश्य 
कह सकते हैं । 
। श्र के 
६--हर कृदम पर थी उप्तकी मंजिल लेक , 
तर पे चौदाए जुस्तजूं व गया। 
कोरे विद्वान्‌, तक के मद में डूबे हुए, पर अनुभवहीन, 





१-पौदाई-पागल । २-बाज़ार इश्क प्रेम का बाजार। ३-पाजर 
मैर। ४-सुफ्क्िस्- गरीब। ४-केक८८ ज्ञेकिन, किल्‍्तु। ३-सोदाए- 
आुरुतजू-८ भन्वेषण का पागलपन । 


्द्‌ 


घुने हुए शेर 
दाशनिकों के लिये यह शेर बहुत शिक्षात्रद है। मीर साहब कहते 
हैँ कि उसका निवासस्थल प्रत्येक पग पर था. किन्तु अन्वेषण के 
यागलपन और मद ने हमें घेरकर तबाह कर दिया। में उसी के 
'शमंड में भूला रह गया। 
(हर कदस पर थी उसकी मंजिलः--कहकर कवि ने परमात्मा 
०० | ३ 3 बने 
के विराद और व्यापक रूप का निदशन कराया है। 
जो लोग परमात्मा का पत्ता लगाना चाहते हैं उनको तक 
ओर बुद्धि का मद छोड़कर देखना चाहिये कि जिसको में खोज 
रहा हूँ, वह तो पास हे, निकट है, हमीं में है, हमीं हैं । 
१०--दइच्तिदां ही में मर गये पथ यार । 
इश्क की कौन इन्तिहा लाया । 
सब लोग आरम्भ हो में मर गये, कोई ऐसा नहीं बचा जो 
श्रेम की अन्तिम सीमा का तो पता लगाता । 
है न्‍छ् 2 
११-नाया न यो कि कर लें उसकी तरफ़ इशाता। 
योंतो जहाँ में हमने उसकी कहाँन पाया। 
अथोत्‌ यों तो में जानता हूँ कि वह संसार में सभी जगह है. 
व्यापक है; परन्तु कभी इस रूप से (अल्यक्ष-शरीरधारी ) न 
थाया कि उसकी ओर संकेत करके कुछ कहता ! 


६: हर ५8 





६-दृव्तिदा -- झारमस | २-इन्तिष्ठा -- अन्त । 


कबिरल 'मीरः 

?९--कर्यों कर तू मेरी शंख से हो दिल्ल तक गया, 

यह बहरा मौजलेज तो असरुलभवूरँ था। 

अथोत्‌ , “समम में नहीं आता कि तू मेरी आँखों के रास्ते 
होकर दिल तक कैसे पहुँचा ( कि वहाँ आसन जमा लिया अथवा 
उसे चुराकर ले भागा )। आँखों के रास्ते में जो विशाल तरंग- 
मय सागर था, वह तो इस योग्य न था कि आसानी से पार 
किया जा सकता ।” 

'मीर' ने तो सीधीसादी बात कहकर चुप्पी साधी। उस 
वेचारे के मस्तिष्क में वियोग-व्यथा सहते-सहते इतनी ताकत 
नहीं रह गईं थो कि वह और उड़ान सार सकता, पर उ्दं और 
हिन्दी के अन्य कवियों ने इसपर कुछ उक्तियाँ कही हैं। 

'जौक्र” का एक शेर है-- 

खुलता नहाँ दिल्न बन्द ही रहता हे हमेशा, 
क्या जाने कि आ जाता हैं तू इसमें किपर से । 

अर्थात्‌ हमारा दिल तो सदैव .( ग़म से ) बन्द ही रहता 
हैं--( कभी खुलता नहीं-पअरसन्न नहीं होता ), फिर तू न जाते 
किधर से उस बन्द दिल में घुस आता है! ! 

अजीव डाका है! भत्रा अब इसकी क्या दवा की जा 
सकती है? यहाँ ब्रिटिश गवर्नमेंट का पुलिस-विभाग भी 
चारो खाने चित हे | 

हाँ, ज़रा 'बिहारी' की भी करामात देखिये-- 


3-घहर- समुद । २-मोजलेज-- तरंगमम ।  ३-अ्रधरुखअबूर <- 
पार करने में जो कठिन हो | 
छ्प्र 


चुने हुए शेर 


देख्याँ जागत वेपिये, सॉकरि लगी कंपाद | 
कित हो आवत जात भजि, को जाने केहि वाट ॥ 


दोहाकार ने कमाल किया है। शेर की अपेक्षा दोहे में कही 
ज्यादा चमत्कार है, अनूठापन है । 

दोहे का भाव समझ लीजिये । चारों ओर से कपाद बन्द्‌ 
करके लायिका सो रही है। स्वप्न में उसका उसके प्रिय से 
मिलन हुआ । उसने देखा कि वह आये हैं। इतने ही में उसकी 
नींद खुल गई। जागकर देखा तो किवाडू ज्यों-केन्यो वन्द हैं, 
परन्तु उसे इतने पर भी पूररूपेण विश्वास नहीं हुआ कि मैं 
खप्म देख रही थीं, वस्तुतः यह कुछ नहीं था। उसने यही 
सममा कि जो कुछ हुआ है, वह श्रम नहीं, ठीक है। फिर 
उसे बड़ा आश्रय हुआ और वह सोचने लगी कि “क्या वात है ९ 
किवाइ व्यो-के-त्यो बन्द हैं, सॉकल भी वैसे ही लगी हुई है, 
फिर वह किधर से आये ओर इतनी जल्दी किधर से चले गये, 
कुछ समम में नहीं आता [” 


शा मर ४६ 


!र--घोके तेरे किसी दिन में जान दे रहूँगा, 
करता है माह मेरे घर से गुजार हर शव | 
यह एक मामूली वात है कि कवि लोग प्रियतम के मुख की 
उपसा चाँद से दिया करते हँ। उसी भाव को लेकर 'सीरः ने 
इस शेर सें एक जान डाल दी है। बह कहते हँ-०“प्यारे ! 
मेरे घर से होकर चॉद प्राय गुज़रा करता है। उस भ्रम की 
अवस्था में जब वह ( जिसे उस समय मैं तुम्हें सममभता हैँ ) 
मुझसे विना वोले रूठा-सा चला जाता है तो मुझे बड़ा दुःख 
0 *| 


७६ 


कविस्ल 'मीर' 


हाता है। मुझे ऐसा जान पड़ता है कि किसी दिन इसी प्रकार 
अम में में जान दे दूँगा।?& 
इस शेर में मीर की काव्य-प्रतिभा का समुज्ज्वल विकाश 
हुआ है। 
या बह ढेः 
?४--मजलिस में मेंने अपना प्तोजेजियर कहा था, 
रोती हे शमा तब से बेइस्तियार हर शब। 
अथोत्‌ “बहुत दिनों की वात है, एक दिन मैंने मजलिस 
( सभा ) सें अपनी हृदय-व्यथा कही थी । ( औरों पर क्या असर 
हुआ, इसकी तो बात ही न पूछिये ) जड़ भोमवत्ती (दीपक) तक, 
तभी से उसकी याद करके, प्रति दिन रात को रोया करती है।” 
कितना बढ़िया शेर है ! 
छः ध्ः के 
/५--मीर! साहब थी चूके ऐ बदअहद , 
वर्ना देवा था दिल कृप्तम लेकर | 


88 बहुत दिन हुए, मेंने कहीं पाणिनि का एक रक्कोक पढ़ा था | इस 
समय वह मुझे याद नहीं है; परन्तु उ्में उन्होंने चन्द्र और नायिका-मुज 
पर पुक बढ़ी ही भ्रच्छी ठक्ति कही है। आशय मुझे याद है ३०७ 

अँघेरी रात है। काली घटा छाई हुई है । ऐसे समय पूर्ण श्ैयार करके 
एक भमिसारिका अपने प्रियत्म के घर की झोर चली जा रही है | एकाएक 
बिजली चम्तकी | निशा की निगाद्द जो उसके सुख पर पड़ी तो उसने सोचा 
कहीं मेरे भाँसुओं में बहकर मेरा प्यारा चन्द्र तो पृथ्वी पर नहीं गिर 
गया | ऐसा सोचकर हु;ख के कारण ठसका हृदय फट गया। 
३-बदअद्ठद्‌ म५ विधासधाती, प्रतिज्ञा करके उसे न निबाहनेवाज्ञा । 
ह् 


चुने हुए शेर 


पागल मोर भी क्‍या भोला है ! वह नहीं जानता कि ऐसे 
कठोर-हृदय लोगो को अपनी प्रतिज्ञाएं तोइने में कितनी देर 
लगती है । 
घ 2.2 ध् 
?६--आह नाले मत किया कर इस कृदर वेताव हो, 
ऐ पितमकरो 'मीर'जालिम है जिगर भी दिल के पास] 
४ऐ अत्याचार-पीडित मीर ! इतना वेचेव होकर इस तरह 
आहे' मत भरा कर, तू जानता नही कि दिल के पास ही जिगर 
( कलेजा ) भो है | ( अभी तक तो दिल ही वेचेन है, यदि किसी 
प्रकार रोने-चिल्लाने का यह समाचार जिगर तक पहुँच गया तो 
फिर ओर आ बनेगी । फिर तो 'एक नशुद दो शुद” बाला मामला 
चरिताथ हो जायगा || . हर 
८८०० ६2 १८४ ४ यथा कल ०226ु:/ 22 ८। 


/७-ऐ गिरियः ! उसके दिल्ल में अत्तर सूत्र ही किया , 
रोता हूँ जब में सामने उसके तो दे हे हँस। 
मीर साहव अपनी किस्मत पर ऑसू वहाते हुए कहते हैं-- 
“ऐ भेरी आह ! तू ने उसके हृदय पर खूब प्रभाव डाला ( यह 
वाक्य व्यंग्यमय है ) कि जब में उसके सामने रोता हूँ तो वह हँस 
देता है ॥9 
सहदयता की दुहाई देकर में ऐसे निष्ठुर-हृदय लोगों से 
अनुरोध करूँगा कि ज़रा अपने कृत्य पर विचार कीजिये। एक 


कील ते 


१०“ पसिततमकश - अ्रत्याचार-पी डित । २००जिगर -- कश्ेजा ] 
मर 


कविरत मीर! 


आदमी आपपर मरता है, उसे आपको देखे बिना चैन नहीं 
पड़ती, खाना-पीना-सोना सब खराब मालूम होता है। वह आपके 
लिये रोता है, पर आप क्‍या करते हैं? आप मनुष्यता को 
छाती कुचलकर जो कुछ करते हैं, बह आप हो की गरदून नीचे 
मुकाता है। मरते हुए आदमी के साथ सहानुभूति दिखाना 
तो दूर, आप चुप भी नहीं बैठ सकते ! उसको रोते हुए, कराहते 
हुए देखकर आप हँसते हैं ! बाहरी मनुष्यता ? मानवता का 
इससे विकट और नंगा रूप और क्या हो सकता है 


क्र क्र के 


#८-गुलची । समस्त के चुनियों कि गुलशन' में मीर के, 
लख्तेजिगर३ पड़े हैं नहीं पर्यहाय गुल । 
मीर साहब फरमाते हैं कि “हे माली ! मीर की बाटिका से 
फूलों को जरा सेभलकर चुनना; क्‍योंकि ये जो सामने गुलाब 
की लाल पंखुरियोँ दीख पड़ती हैं, गुलाब की नहीं हैं, कल्तेजे के 
हुकड़े चीरकर फेके हुए हैं ।” 
इन्हीं रचनाओं में भमीर!” के जीवन का प्रतिविम्त्र पाठकों 
को मिलेगा । 
लाल फूलो से प्रायः कलेजे की उपमा दी जाती है। बसन्त 
में वियोग-बणन करते हुए हिन्दी-कवियों ने अनेकानेक स्थानों पर 
$--गुलचीं:-माली । २--गुलशन>“वाटिका | ३--लफ़्तेजिंगर 
पकल्केजे का हुकद | ४--वरेद्षाय गुल < गुल्ाबन्युष्प की पत्तियाँ | 
;२ 


चुने हुए शेर 


ऐसा लिखा है। उद्धव के सम्मुख, एक विरहिणी गोपिका, 
किंशुक-सुमन ( पलाश-पुष्प ) दिखाकर, कहती है-- 
“डारन पे ढारघो है बत्तन्त बजमारों वाज, 
ऊधो षिरहीन के करेजन के रेजे थे।”? 
किसी दूसरे कवि ने भी कहा है-- 
ये नहीं किशुक सुमन कहि, कह सुमवन में कार | 
ग्रान बटोहिन के विरह, जरि बरि भये अगार || 
के का ३: 
?६--खिलना कम-क्म कली ने सीखा हे, 
उनकी आँखों की नीमखुबी से। 
अथोत्‌ उनकी ( प्रियतम की ) आँखों की नीमखाबी ( अल- 
सान, मस्ती ) से कली ने धीरे-धीरे खिलना सीखा है। 
नोट--कली धीरे-धीरे खिलती है। अलसाई हुई आँख भी 
मस्ती के साथ धीरे-धीरे खुलती है। क्या शेर बॉधा है ! 
का न्रः न 
१०--अंखें जो खुल रही हैं मरने के बाद मेरी, 
हसरत यह थी कि उनको मे एक नियाह देखूँ। 
म्रत्यु के पश्चात्‌ आंखें वनन्‍्द नहीं रहती, खुल जाती हैं, बस 
: इसी भावना को लेकर मीर ्षाहव फरमाते हैं कि ये आँखे' जो 





६--किशुक - पक्नाश। ३--सीम्रज़ाबी « अरद्धंनिक्ित्त, झलसाई हुई 
दोना, उनीदी आँखों का भाव । 


मे 


कविरल 'भमीरः 


मरने के बाद खुल रही हैं--जानते हो, इसका कया सतत्लव है ९ 
बात यह है कि उनमें अभी यह हसरत -यह इच्छा--बाक्की रह 
गई है कि एक बार उनको ( अपने प्यारे को ) और देख.हें। 

कितनी बढ़िया वक्ति है ! 

रे (] श्रः 
२१-मर्ग एक मगाँदगी का वक़फ़ा है, 
यावी आगे च्ोंगे दम लेकर | # 

मृत्यु की भयंकरता की पोल मीर ने इस शेर में खोल दी है। 
जो लोग मृत्यु का रहस्य सम्यक्‌ रूप से जानते हैं. वे उसे एक 
मामली चीज़ सममभते हैं, उससे डरते नहीं? उसका आलिल्नन 
करने को सदा उत्सुक रहते हैं। मीर कहते हैँ कि मृत्यु तो 
थकावट के बाद का विश्राम है। जैसे मनुष्य रास्ता चलते-चलते' 
थक जाता है, तो थोड़ा विश्रास लेता है, उसी प्रकार संसार के 
कममय क्षेत्र में चलते-चलते जब जीव थक जाता है तो उसे 
थोड़ा सुस्ताने-दूम लेने की आवश्यकता पड़ती है; मृत्यु वही 
विश्राम है । 


के के पे 





# त69ं के प्रप्चिद्ध नाव्यकार स्व० द्वश्र! ने एक जयह कितना अच्छा 
ब्िश्ला है ;-- 
जब से सुना है मरने का नाम जिन्दगी है, 
सर से कफून लपेटे करातिल' को ढूँढ़ते हैं 
धरने का नाम जिन्दगी है! कहकर कवि ने क्मराज्ञ किया है। जीवन - 
मरण का वहिंदव्द भोर अस्तर्साम्य मरने! और “जिन्दगी! दो शब्दों ने 
प्रत्यक्न कर दिया है| 


घ्छ 


चुने हुए शेर 


ऐ-कहाँ आते मग्ससर तुकते मुझको खुद़नुमा इतने 
हुआ यों इत्तिफाक आईना तेरे रूबरू टुटा | 

आईना अथवा शीशा, उदद-साहित्य में, दिल का उपनाम 
है। मोर कहते हैं. कि तुमसे इतने खुदनुमा ( अपने-आपको 
देखनेवाले, अहकारी, अमिमानी ) मुमे कहाँ दिखाई पड़ते 
यदि संयोगवश तेरे सामने आईना न टूट जाता 

आईना के कई टुकड़े हो जाने से तू कई जगह दिखाई 
पड़ने लगा। 

डः & हैः 
र३-फूलक ने पीसकर सुरमा बनाया, 
नजर में उम्रकी में तो भी न आश | 

समीर साहथ फरमाते हूँ कि “ज़रा मेरी वदकिस्मती तो 
देखिये कि आकाश ने अत्याचार करते-करते--पीस-पीसकर-- 
सुस्मा बना डाला, किन्तु तो भी में उसकी आँखों में न आ सका | 

शेर का भावाथ यह है कि मैंने उसके सत्र अत्याचार सहे, 
उसके लिये दुख उठाये, अनेकानेक प्रकार की कठिनाइयाँ झेलीं, 
तो भी उसकी ससक में न आया कि मैं उसका सच्चा प्रेसी और 
शुभचिन्तक हूँ। इतना होने पर भी वह हमारा हृदय देख न 
सकता | दुर्भाग्य | 

ध् कक ५०] 

२९--आदगी अब नहीं जहाँ में 'भीर! 

उठ गये इस भी कारवाँ से लोग । 


4१--मयरक्षर > ल+य । २--,खुदनुमा -अभिमानी, अहंकारी | 
३--इचिफ्लाक़ संयोग । ४--रूथरू-- सम्मुख, प्रत्यक्ष | ५--कत्नक -- 
आकाश | 


म्पू 


कबविरिल भीरः 


प्रियतम की अमानुषिक निष्ठुरता देखते-देखते, वेचारा मीर 
एकद्म निराश हो गया है। अब उसे मनुष्यता पर भी सन्देह 
“ हो चला। वह निराशा और वेदना-भरे स्वर में कहता है - जान 
पढ़ता है कि अब संसार में मनुष्य नहीं रह गये |? 
प्यारे की कठोरता ने उसे मनुष्यता पर ही सन्देह करा 
दिया है ! 
छः 2] 
२४--मूसते ही भावुशों के नूर आँखों का गया, 
बस ही जाते हैंदिये जिस वक्त सब रोगन * जला | 
आँसुओं के सूखते ही आँखों का प्रकाश दूर हो गया | जब 
तेल सूख जाता है तो दीपक ब॒क ही जाते हैं। 


२६--तहुप के सिरमने? गुल्ल पर कथी गिर ए विजल्ली / 
जलाना क्या हे मेरे आशियाँ के ख़ारों' का। 
ऐ बिज्ञती ! तड़पकर कभी पुष्प-समह पर गिर, भला हम 


ग़रीबों के नीड तृण-समृह को जलाने से तुझे क्या लाभ अथवा 
सन्‍्तोष होगा ! 


५/4 कै 
२७--था जी में उत्तप्ते मिलिए तो क्या क्या वे कहिए गीर, 
पर कुछ कहा गया न ग़मे दिल्ल यह मुझसे हाथ / 
अपने प्रियतम की निष्ठुरता को याद कर-करके श्रेमी सोचता 


३--नूर रू प्रकाश । २--हरोयन न्न्घी, तेज्। ३--फ़िरसन + 
खद्वियात, समूह। ४--आशियाँ-नीढ, खोता। ५--छ़ार « कोँग, 
घास-फूप । . 

फ्द्‌ 


चुने हुए शर 


है कि इस बार वह मिलेगे तो उनसे सब पूछूँगा, जवाव तलब 
करूँगा, पर मिलने पर प्यारे के सामने आते ही सब छुछ भूल 
जाता है। उस समय बिजली के समान न जाने कौन-सी चीज़ 
सब विचारों को, सव भावनाओं को, क्षण-मात्र में चदल देती है। 
इतना आकर्पण होता है कि हृदय, शिकायत करने की प्रतीक्षा 
( विलम्ब से आशय है) को सह नहीं सकता, सब कुछ भूल- 
कर उसी के चरणों में आत्म-समपेंण कर. बैठता है। वह वेवसी 
भी अनुभव करने को चीज़ है । उसमें जो मज़ा है, जो आनन्द 
है, चह दूसरी जगह कम मिलेगा। न जाने क्या वात है कि 
उस समय कुछ सोचने, समझने अथवा तक करने का अवसर 
ही नहीं मिलता - सारा मान, सारा क्रोध सामने जाते ही विज्ञीन 
हो जाता है। उत्कंठा--बोलने की, आलिंगन करने की, चुम्बन 
करने की और न जाने किस-किस चीज की उत्कंठा मिलकर 
उसे धर दवाती है। उसमें भी क्‍या मज़ा है ! क्या आनन्द है !! 

उस समय 'मान' की जो दुदंशा होती है, उसे स्व० 'ह्र” 
ने एक शेर भें भली भाँति चित्रित किया है-- 

जी में था ऐ हश्न / उत्तसे अब न बोलेंगे कभी, 
वेबषफा जब तामने आया तो प्यार आही यया। 

उसकी निष्ठुस्ता की याद दिलाकर दिल को खूब समम्ताया 
था, सुग्गे की तरह भत्नी भाँति रटा दिया था। दिल में खूब 
पक्का कर लिया था कि चाहे जो कुछ हो जाय, अब उससे कभी 
न वोलेंगे । परन्तु हाय ! सब सोचना-समभना, सारी हद्ग्रतिज्ञता, 
सारा निश्चय मिट्टी में मिल् गया; सम्पूर्ण सान, क्रोध, क्षोभ हवा 
हो गया । बढ़े आश्वय की बात तो यह है कि इतना होने में ज़रा 
भी देर न लगी; ज्योंही वह सामने आये, ज्योंही वह दिखाई 


ब्ज्ज 


कविरल मीरः 
पढ़े त्योंही, क्रोध दिखाने और शिकायत करने को कोन कहे, 
उलटे उनपर प्यार आ गया, एकाएक जमा हुआ पेर फिसल 
पढ़ा और मुँह के बल जा गिरे ! 
प्रेम का आकर्षण ऐसा ही शक्तिसम्पन्त है। लाख प्रतिज्ञा 
कीजिये, किन्तु रणस्थल में (जब नैन-वाणों को वर्षा होने 
लगती है तो ) सब कुछ भूल जाता है। उस समय न तो विद्वत्ता 
काम देती है, न तके। न बल दिखाई पढ़ता है, न बुद्धि। सब 
दूर भागते हैं। 
क्षीर! का भी यही अतुभव है। यद्यपि वे अपने भावों को 
भल्ती भाँति चित्रित नहीं कर सके हैं; जो कुछ कहना चाहते 
भे उसे कह नहीं सके हैँ--और उसे कोई कह भी नहीं सकता 
--तो भी उनका आशय अलुभवी, सहृदय ओर प्रेमी पुरुषों को 
सहज ही समम में आ जाता है। 
मीर साहब का कथन है कि मिलने पर उनसे कहने के लिये 
न जाने क्या-क्या सोचा था, पर मिलने पर कुछ भी कहते न 
बना | हाय री मेरी बेबसी ! 
तह वा मा 
रट--काम पत्ष में मेशा तमाम किया, 
गरज उस शोख ने भी काम किया। 
उसने एक क्षण में मेरा काम तमास कर डाला, यह भी 
उसने एक काम किया | हैं 
इस शेर में केवल शब्दों की ही बहार है। 'काम तमाम 
कियाः--( मार डाला, नष्ट कर दिया ) और 'कास कियाँ-- 
इन्हीं दो वाक्यों पर सारा सौष्ठव निर्भर है। 
०] है ५ रफ् 
[०4० 


चुने हुए शेर 


२६-पूछ्ठा जो मैंने दर्दे मुहब्बत से मार को, 
रख हाथ उसने दिल पे टुक एक अपने रो दिया | 
मैंने जो मीर से सहानुभूति के कारण उसका हाल पूछा तो 
अपने कल्तेजे पर हाथ रखकर रो दिया। 
आह | कितना अच्छा चित्र है। मीर के हृदय में इतनी 
चेदना थी कि उसके मुँह से शब्द निकल ही न सके । पीड़ा की 
असीमता के कारण-वेदना के अतिशय आधिक्य से--उससे 
एक हाथ अपने कलेजे पर रख दिया किन्तु, हाय | फिर भी 
आँखों से ऑसू निकल ही आये। 
कितना बढ़िया शेर है। अपनी आन्तरिक वेदना को 'मीर' 
ने प्रत्यक्ष करके दिखा दिया है। इस शेर के लिये यदि कहें कि- 
“काग़ज़ पे रख दिया है कल्लेजा निकाल के” तो अतिशयोक्ति 
न होगी। 
है ईह द्ः 
?०--बेख़न जमी दिल्लकी है 'मभौर” मुल्क अपनी, 
पर दागे सीना मुहरी फरमान" हे हमारा। 
दिल की जमीन को अपना मुल्क करार दिया है और सीने 
के दाग को फरमान ( आज्ञा-पत्र ) की मुहर कहा है ! 


नह ना क्र 
२१--होश जाता नहीँ रहा लेकिन , 
जब वह आता है तब नहीं आता | 


कितना उस्दा शेर है। अनुभव भरा पड़ा है। वेदना एक-एक 
शब्द से छल्की पड़ती है| प्रेमी का अखण्ड प्रेम और कुचला 
हुआ दिल इसमें कराह रहा है। शेर के अन्तर्भोग में घुसकर 

१--दाग-<घधब्बा, कालिमा । ३--फ्रमान-भ्राज्ञा पत्र । 


छह 


कविरत् मीरः 


उसकी वास्तविकता देखनेवालों को मालूम होगा कि 'मीर' शायर 
नहीं है, प्रेमी है; बुद्धिमान और सूक्तिकार परिडत नहीं है- 
कोरा 'लेकचरर' नहीं है,--वह कुछ ओर है। वह कहने लगता 
है कुछ, और कह जाता है कुछ; बह पाठकों को अपनी हालत 
बतलाने चलता है, पर कहना आरम्भ करते ही रोने, चीख़ने 
ओर चिह्लाने लगता है। उसका होश-हवास ठीक नहीं है; वह 
उस आदसी की भाँति है जो कभी कुछ हँसना चाहता है तो 
उसको रुलाई आ जाती हैं। वह बुद्धिमानों का नहीं, पागलों का 
है, क्योंकि वह स्वयं दीवाना है, वह स्वयं पागल है। उसे अपने 
पायलपन से इतनी छुट्टी नहीं कि घह और शायरों की तरह इतना 
भी कहे कि “मैं पागल हूँ? । जीवन-भर में वह कभी हँसा नहीं, 
पर इससे क्या ( पर उसके इस रोने ही में सब कुछ है,--देवत्व 
है, सुख है और हँसी भी है। आनन्द ही आनन्द है, पर ऊपर से 
नहीं, अन्दर से, क्योंकि वह बनावटी नहीं है, वह सच्चा पागल 
है। यह ऐसे ही लोगों की 'ेबक्फी', दीवानगी है, जो कह 
गये हैं-- 
४86 48 8 ]008807'8 878, 
या शाह 780, 
एक 9076 97॥ 790 ॥0॥ [द0श, 

( श्रथात्‌ पागल होने में निश्चय एक सुख है, जिसे केवल 
पागल ही जानता है? । ) 

मीर- दीवाना--मीर--अपने निछुर प्रियतस की कठोर 
भावनाओं से पीडित मौर--रोता है। उसके रोदन से एक 
विकम्पित रागिनी वह रही है--रोओ, रोओ, रोना ही हमारा 
' धर्म है! 
० 


चुने हुए शेर 


बह कहता है--“में अभी एकदस चेतनारहित नहीं हुआ 
हूँ, मेरे होश-हवास सव दुरुस्त है; पर-हाय ! जब चह 
आते हैं तब में ( उन्हें देखते ही ) एकदम चेतनारहित हो 
जाता हूँ ।” 

इसका कारण ? दो कारण हो सकते हं--एक तो उसकी 
निष्ठुरता की याद आने के कारण वेहोशी आ जाती है, और 
दूसरे, प्रियतम को देखते हों सारी चेतना उनका इस प्रकार 
आलिगन कर लेती है कि सारी शक्तियाँ, उसी में लय हो जाती 
हैं, एकात्य-सा--सान्निष्य कहिये-हो जाता हैे। ज्ञान-शक्ति 
दीक उसी अकार लुप्त हो जातो है, जैसे ऊपर से देखने मे उस 
आदमी की हालत होती है जो समाधिस्थ हो ब्रह्म की अखण्ड 
सत्ता से तादाल्य-ज्ञाभ करके अनन्त आनन्द मे तीन हो 
जाता है। उस समय वहिजंगत्‌ के लिये वह एकदम जड़ 
हो जाता है। 


रे?-दिल से रखते हुईं कोई साहिश* , 
पिरिया३ कुछ वेतबब नहीं आता। 

मीर साहब अपने ही में तक-वितके करते हैं. कि यह जो आह 
निकली है तो हो-न-हों जरूर कोई खाहिश दिल से दूर हुई है; 
क्योंकि आह अकारण तो निकलती ही नहीं | 

सीर का एक-एक शेर उसके हृदय का प्रतिविम्ध है--चित्र है। 
चह वनावटी कवि--कोरा वकवादी नहीं है। वह शायरी नहीं 
कफरता। पागलो को भाँति जो दिल में आया, वक दिया करता 

१००«रंज़सत ;० बिदा | २०-ज़ाहिश « इच्छा | ३--गिरिया+-आह, 
चीज़ | ४०-जैेसबब ८ अकारण | 


हु 


कविरल 'भमीर' 
है। दूसरे लोग उसमें अपनी दृष्टि से--उसकी स्वाभाविकता का 


2 


विचार न करके, उसको स्थिति का अनुभव न करके--लानत्रीन 
करते हैं; रत्नो की खोज करते हूँ । 


रेर-तर मार कर हुआ था में खाक इस गली में , 

सोने १ मुझको उस्तका मजकूर नकशेपा था। 

भीर साहब फरमाते हूं कि में तर घुन-धुनकर इस ( प्रिय 
त्तम की ) गली में इसी लिये धूल में मिल गया था कि जब मेरे 
प्राणेश इधर से निकलेंगे तो मेरी छाती पर उनके कमलोपस 
चरणो का चिंह अंकित हो जायगा और इस प्रकार में सफल- 
काम हो जाऊँगा ३४ 7? 

मीर ने इतना ही कहकर छोड़ दिया है। छोड कया दिया, 
असल वात तो यह है कि इतना कहते-कहते बेचारे को रुलाई 
आ गई, अपने दुोग्य पर आँसुओं का तार लग गया और 
जमाने के हाथों सताया हुआ ग़रीव अपना दुखड़ा कह न सका, 
गले तक आकर बात अटक गई। शोकावेग का आक्रमण इतनी 
शीघ्रता से और इतती भयकर रूप में हुआ कि बात ख़तम 
करने के पहले ही उसका कलेजा दुखने लगा। हाय ! ग्ररीत्र का 
भाग्य ही तो है ! 

# उसके शेर का तातय और हृदयस्थित वेदना का भल्री 
भाति अतुमान करने के लिये निम्नलिखित अंश और 
मिलाइये :--- 

४ "पर, हाथ री मेरी किस्मत ! मेरी यह इच्छा भी 


#शेर के 'सर मार कर हुआ था' शब्दों की आन्तरिक परीक्षा करने 
से मेरी बात समझ में आावेगी। 
&र्‌ 


चुने हुए शेर 


पूरी न हुई। उनको जब मालूम हुआ कि मेरी खाक भी उनकी 
गली की धल में मिल गई हैतो उन्होंने अपना रास्ता ही बदल 
दिया। इतनी मिहनत, इतना प्रयत्ञ करके भी अभागे की इच्छा 
पूरी न हुई। सर पटकु-पटककर धूल बनाया, इन्सान से अपनेको 
तकलीफ दे-देकर जड़ रूप में परिवर्तित हुआ, तब भी, इतने पर 
भी, मेरी इच्छा--अपनी छाती, पर प्रियतम के पद्स्पश की-- 
पूरी न हुई। ऐसी किस्मत |” 

मीर ने इस शेर में अपने निराशामय जीवन और असः 
फलता-सुचक दुभोग्य-नृत्य का चित्र खींचा है। उनकी चुप्पी 
ने ग़ज़ब का काम किया है । यदि वह पिछला भाग कहने का 
प्रय्न करते , तो अवश्य हास्यास्पद होते; पर बैसा न होने के 
कारण इसमें कई गुनी वेदना अधिक बढ़ गई है। 

अब, इस शेर के दूसरे पहलू पर विचार कीजिये। एक 
निराश प्रेमी की इससे ऊँची और व्यावहारिक ओर क्या इच्छा 
हो सकती है, जो मीर की है। बढ़ी-बढ़ी डींग मारनेवाले प्रेमियों 
को मैंने देखा है कि पहले तो उनका प्रेम जोवनव्यापी होता ही 
नहीं ओर यदि होता भी है तो जहाँ मीर की हाल्नत भें पढ़ गये 
( अथोत्‌ प्रियतम निष्ठुर निकला ), फिर वे निराश होने पर 
ज्यादा-से-ज्यादा यह इच्छा करते हैं कि “हे परमात्मन्‌ ! हमें 
इस रास्ते-से हटाओ, अथवा फिर कभी ऐसा दुख मुझे भोगना 
न पड़े- ऐसी ऋण करो ।” परन्तु मीर उन प्रेमियों में नहीं है 
वह तो उन लोगों की पंक्ति में है जो हृदयेश के लिये परमात्मा 
और मुक्ति को भी ठुकरा देते हैं। 

- कितनी ऊँची कामना है। केसी तहीनता उस व्यक्ति के प्रेम 

में होगी जो जीवन-भर कभी हँसा नहीं; एक दिन के लिये उसके 


ढेरे 


प्रियतम ले उसे प्यारभरे स्वर में नहीं पुकारा; पर वह उसके 
चरणों को स्पश करने के लिये ( जब उसने देखा कि भानव- 
योनि में असंभव है ) सर पटक पटककर-- शरीर को नाना प्रकार 
के कष्ट देकर--धूल चनकर उसकी गली में जा मिल्रा | हाय ! 
ओर दूसरा भाग कितना करुणात्मक है ! पढ़कर रोएँ खड़े 
हो जाते हैं ! ढुनिया से विरक्तिसी हो जाती है, मनुष्यता सिहर 
उठती है | ऐसा भी आदमी का भाग्य होता है? हाय री मजु- 
प्यते ! तू अपने परम प्रेमी के साथ इतनी पशुता भी कर 
सकती है ! ः 
रै४--मैं वह रोने वाला जहाँ से चल्ला हैँ , 
जिसे अब्र* हर ताल रोता रहेगा । 
रोते-रोते, दुख सहते-सहते, बेचारे को अपने जीवन पर ही 
अविश्वास हो चला है--( घृणा नहीं, अविश्वास--घृणा तो 
कायरता है ) | उसे विश्वास-सा हो गया है कि अब मैं ज्यादा 
दिन नहीं बचूँगा, अब 'राहे अदस” की तैयारी है। वह कहता 
है: - “मेरे दुःख में सहालुभूति प्रकट करनेवाले भेरे मित्रो | मैं 
रोनेवाला अब चला; परन्तु घबराना नहीं, मेरे रुदन की स्तृति को 
ये 'सरस-हृदय” बादल अनन्त काल तक बनाये रखेंगे। मैं बह 
रोनेवाला यहाँ से जा रहा हूँ जिसे प्रतिवर्ष याद कर-करके बादल 
आंसू बहाते रहेंगे। 
ने 


दे ना डर 
२४--मुत्तप्तित्न रोते ही रहें तो बुसे आतिश दिल्ल की, 
एक दो शँसू तो और आय लगा जाते हैं। 


4०«“जह्दोन्दुनिया, संतार। २--क्रेन्वारिद, बादुल। ३०» 


मुत्तत्िल > लगातार, निरूतर | ४--आतिश<अग्नि | 
&ढे 


्ा 


चुने हुए शेर 
भीर साहब फरमाते हैं कि ये आंखें अगर लगातार रोती ही 
रहें तो दिल की जलन कुछ बुरे भी, यहाँ तो थोड़ी देर आँसू 
बहाकर ये चुप हो जाती हैं। इन दो ० आसुओं से सत्ता हृदय 
की प्रज्भलित अग्नि कैसे चुक सकती हे, इससे तो आग ओर 
अमक उठती है ! 
क्या करे ? अभागे सीर की इस इच्छा का 'वायकाट' तो 
प्रकृति ने ही कर दिया है। हृदय की जलन से जब कभी रुलाई 
आंती है तो थोड़ा रोने के वाद फिर न जाने क्यों ऑसुओं का 
सारे टूट जाता है, हृदय में अग्नि और रोने को इच्छा रहते हुए 
भी आँसू नहीं निकलते । यदि दो-चार, दस-वीस दिन तक वरा- 
चर अश्रु-धारा चलती रहे तो संभव है कि अप्नि चुके भी । हृदय 
की उस प्रत्नयंकरी अग्नि को बुमाने के लिये तो मूसलधार वर्षो 
अथवा विशाल फायर त्रिगेंड' की जरूरत है, भला ये दो बुँद 
औआओंसू क्या करेंगे ९ हे 


श्ि कक ५2० 
र३०-मर कर भी हाथ भावे तो मीर” मुफ्त है वह, 
जी की जियान को भी हम सृद* जानते हैं। 
मीर कहते हैँ कि यदि वह मरकर भी--जान दे देने से भी 
सुंझे मित्र जाय तो; एक प्रकार से मैं समभूँगा कि मुझे मुफ्त ही 
मिला | प्राण-हानि को मैं सूद सममता हूँ। 
वाह्य जगत्‌ सें साधारण॒तः प्राण से अधिक मूल्यवान्‌ वस्तु 
कोई नहीं है। भाई-भाई में शत्रुता, वाप-बेटे में कगड़ा, इसी 
के लिये होता है। सारी चोरी-डकेती, मार-काट, इसी की रक्षा के 
लिये होती है, पर प्रेस-संसार में उस प्राण का क्या मूल्य है, 


3--जियोन+ हानि ।. २--पूंद ब्याज | 
हे पे. 


कविरत भीर' 


आप जानते हैं? यदि न जानते हों तो मीर का उपयुक्त शेर 
मुलाहजा फरमाइये। वह पागल 'जी की जियान को सूद जानता 
है। वह अपने प्यारे के सम्मुख प्राण को कितना तुच्छ सममता 
है। उसका हृदयेश्वर यदि ( थोड़ी देर के लिये मान लीजिये ) 
देश कोटि रुपये का है तो प्राण सौ-दो-सौ रुपयों का । सम्रमिये, 
उस मनुष्य का अपने प्यारे पर कितना अधिक प्रेम होगा जो 
उसके लिये अपने प्राणों को उत्सग ही नहीं करता, बरव्‌ उसके 
समक्ष उसका कुछ मूल्य ही नहीं सम्रमता। अपने प्रेममात्र के 
लिये उस आदमी के हृदय में कितना ऊँचा स्थान होगा, कितनी 
श्रद्धा होगी, जो संसार की सबसे मूल्यवान्‌ वस्तु का कुछ मूल्य 
ही अनुभव नहीं करता । 
के 20 के 
१७-सरसरी तुम जहान से गुफरे, 
वर्ना' हरजा जहान दीगर था। 
तुम संसार को शीघ्रता में देखते गये, वर्ना यदि (खूब 
समम-बुमकर धीरे-धीरे मुलाहजा करते तो मालूम हो जाता 
कि पग-पग पर दूसरा संसार है । 
मनुष्य की रिथति में, रूप में, आकार में, परिमाण में क्षण- 
क्षण परिबतेन हुआ करता है; किन्तु मनुष्य इस सूक्ष्म परिवर्तन 
का अनुभव प्रतिक्षण नहीं करता ( उसमें इतनी शक्ति ही नहीं हे 
या यो कहिये कि उसकी शक्तियाँ इतनी विकसित नहीं हुई हैं )| 
बरन्‌ बरसो बाद ठीक उसी प्रकार करता है जैसे स्वप्न की भीष- 
णता अथवा उसके आन्तरिक रहस्य का अनुभव मलुष्य एकाएक 


१--जहाव-संसार | २--वर्वाश्रस्यथा । ३--दीगर-्यूखरा । 
रद * 


छुने हुए शेर 


है. 


नींद टूट जाने पर करता है। नींद टटूने के बाद हो 'मीर! के 
मुँह से यह आवाज सुन पढ़ी है। 
कक कं ०] 
स्ट--किया जो अ्र्ण कि दिल-सा शिक्षार लाया हूँ + 
कहा फ़ि ऐसे तो में मुफ़्त मार लाया हूँ। 

बद्क्नित्मत मीर बड़ी आशा से अपना दिल लेकर सरकारी 
दरबार में नज़र करने गये थे। वहाँ जाकर उन्होंने दोनों हाथ 
जोड़कर बड़ी आरजू-मिन्नत और दीनता दिखाकर कहा कि 
सरकार ! मैं आफत का मारा, आपको नजरों का घायल, एक 
गरीब आदमी हूँ। मेरे पास इस दिल के सिवा और कुछ नहीं 
है, अतएव सरकार की मेरे ऊपर बड़ी मिहरबानी हो जो इसे 
आप अपनी खिदमत सें मंजूर कर छें। पर वहाँ पीर” से बद्‌- 
किस्मतों को पूछता कौन है ? जवाब मिला तो; पर बढ़ी नाज़ो- 
अदा के साथ। हुजूर ने फरमाया--/मिखमंगे ! तू मेरे पास 
क्या मामूली चीज़ लेकर आया, ऐसे न जाने कितने शिकार तो 
मैं योंही मुफ्त में, बिना किसी परिश्रम के, मार लाया करता हूँ, . 
और तू इसे मेरे पास बेचने के इरादे से आया हे ? मुझे जब 
ऐसी-ऐसी चीजें मुफ्त ही मित्रा करती हैं तो तेरी चीज खरीदने 
क्यो लगा ? मुझे कमी ही कया हैं। न जाने कितने मेरे यहाँ मारे 
हुए ( शिकार किये हुए ) पड़े हैं ९” 

शेर के दूसरे पद्‌ में--जो कि शाहाना जवाब हे--कितनी 
शोख्री है, कितना चुलबुलापन है। सीघे-सादे शब्दों में अपना 
त्याग, अपने दिल की चोट का उल्लेख--सब कुछ कवि ने कर 
दिया है। 'दिल-सा शिकार! कहकर यह भी जता दिया कि 
मेरा दिल किसी के वाणों से घायल भो हो चुका है ( क्योंकि 


&3 


कविरिल 'भीर 


बिना घायल हुए शिकार हुआ कैसे ? ), शऔर 'दिल-सा शिकार 
लाया हैं! कहकर यह भी बताग्रा कि मैं तुम्हीं को इसकी 
योग्यता का भममत्ता हूँ, तुम्हीं इसको लो ( प्रकारान्तर से यह्‌ 
अथ हुआ कि मैं तुम पर मोहित हैँ )। इसके वाद प्रियतम के 
मुँह से 'ऐसे तो मैं मुफ्त मार लाया हूँ! कहलाकर उनकी 
निष्ठुरता और परिहास-भरी शोख्री का चित्र भी खींच दिया 
है। वाह ! 
कं कः कं 


६-हम सरकशी से महतों मस्जिद से बच बच कर चले 
अब पिजदे ही में गुजरे है कद जो हुआ मेहरात्र ता। 
भीर साहब फरमाते हैं कि हम भुद्दतों मसजिद से बच-बच- 
कर, उससे जी चुराकर ( बुतपरस्ती में-सौन्दर्योपासना में-) 
अपना समय काठते रहे, किन्तु परमात्मा की इच्छा--मेरे जिय 
कछु ओर है, कतो के कछु ओर” वाल्ली बात हुईं। चाहता मैं 
कुछ था, और हो गया कुछ दूसरा। कहाँ तो में बुतपरस्ती के 
दिये मसजिद से भागा-भागा फिरता था और कहाँ अब सारा 
समय ( भुककर ) सिजदा करने ही में गुज़रता है ( क्योंकि कद 
ही मेहराब-सा हो गया है ) 
भीर ने इस शेर में अपनी वृद्धावस्था का चित्र।अंकित किया 
है। उनका कहना है कि भुद्दतों तक मैं मसजिद से बचकर 
भागता रहा, उसी सरंकशी का फल्न यह हैं कि अब्र ( कमर 
मुक जाने से ) मेहराब के समान कद हो गया है और हमेशा 
( भुककर ) सिजदा करना पढ़ता है। 
१--सरकशी ८: सर उठाना, किसी की झाशा का उदल्लंधन | 
द्ष्द्ष 


चुने हुए शेर 


नोट--मसजिद में जहाँ सीढ़ियों होती हैं, अथवा जहाँ नमाज 
पढ़ी जाती है, वहाँ मेहराब बना रहता है, वहाँ लोग भुक- 
भुककर सिजदा करते हैं, वे ही सारी बातें अपने शारीरिक संसार 
में सीर ने दिखाने की चेष्टा की है। 


दर ना कं 
४०--गीर अफृत्तोत वह कि जो कोई, 
इसके दरवाजे का गदा न हुआ। 
ऐ मीर | उसकी जिन्दगी पर अफसोस है, जो उसके ( प्रिय- 
तम अथवा परमात्मा के ) दरवाज़े का भिश्लुक न हुआ ! 
परमात्मा के प्रति, भनुष्य का ध्यान आक्ृष्ट करने के लिये 
मीर ने हमलोगों को यह चेतावनी दी है। यदि मनुष्य का 
सुदुलेम जन्म पाकर भी परमात्म-चिन्तन में अपना मन ने 
लगाया, सांसारिक वासनाओं को छोड़कर उस दरवाजे का 
भिक्षुक न हुआ--उसकी शरण न ज्लो--वो समझो कि जीवन 
व्यथ ही गया | 
मः कक हैः 
शऔ--ब्ज होती ही नहीं यह सरजमीं , 
तुसुमे खाहिश* दिल में तू घोता है क्या। 
.. भीर साहब फरमाते हैं कि यह ( दिल की ) जमीन कभी 
हरी तो होती ही नहीं, फिर तू उसमें इच्छाओं का बीज क्‍या 
» बोता जाता है ? 
इस शेर के एक पहलू में तो मीर की आहें भरी हैं, उसका 
दिल्ल छुटपटा रहा है, उसकी बदनसीबी तड़प रही है; और दूसरी 
ओर माया-अरस्त जीवों के लिये उत्तम-से-उत्तम उपदेश सन्निहित है ।- 


3---पदान्कक्रौर, सिछुक, दौन। २०-मुझ़ेज़ाहिश-इस्ड्रानों का बीज |: 
््ड 


कविरत भीरः 


पहला पहलू देखिये | हृदय की आन्तरिक अवस्था का कवि 
चर्णेन करता है । उसको अपनी वासनाओं, अपनी उल्तमनों पर 
हँसी आती है तो वह अपने रोते हुए व्यक्तित्व को सम्बोधित कर 
कहता है :--“मीर ! तू भी अजीब पागल है। वार-बार देखता है 
कि तेरी इच्छाएँ कभी पूरी नहीं होतीं, कभी हृदय की जमीन तर 
नहीं होती, सदा मरुभूमि ही वनी रहती है, तो भी तू एक-न- 
एक बीज उसमें बोता ही जाता है। यद्यपि उगने की बात फोन 
कहे, कभी यह क्षेत्र सरसव्ज़ (हरा ) भी नहीं होता, तो भी तू 
उसमें व्यथ ही बीज फेंकता जाता है। तू इतना सोचता है, 
अपने प्रियतम के प्रति तेरे हृदय में त जाने कितनी भावनाएँ 
बहुत काल से बनी हुई हूँ; परन्तु उसकी निष्ठुरता से हो अथवा 
तेरे दुर्भाग्य से हो, आज तक उनमें एक इच्छा भी पूरी 
नहीं हुई।” 

इस अभागे का भी क्‍या भाग्य है !-सम्पूणे जीवन सें 
भला एक बार भी तो बेचारा सुखी हुआ होता, कभी तो हँसा 
होता ! जिस शेर में देखो, वहीं रोना, रोना-और कुछ मानों 
हृदय में है ही नहीं | 

अच्छा, पलटिये। आइये, अब दूसरे पहलू पर विचार 
करे। मनुष्य का हृदय अनन्त वासनाओं का घर है। वासनाएँ 
अनादि और अनन्त हैं, वे कभी समाप्त नहीं होतीं। जो 
लोग कहा करते हैं कि गरहत्याग के पूर्व मनुष्य को 
खूब भोगविलास कर लेना उचित है, उन्हें याद रखना 
चाहिये कि इच्छाओं--वासनाओं-का अन्त कभी नहीं , 
होता। भोग से, वासनाओं से, निवृत्ति नहीं, उलदे भ्रवृत्ति 
दोतो है॥ भीर भी वही कहते हैं.कि कभी वासनाएँ पूरे 


१०७ 


छुने हुए शेर 
रुपेण चरिताथथ नहीं होतीं, फिर भी तू एक-न-एक इच्छा किया 
ही करता है। 
क्र के मा 
४२--मुश्रा किसके लिये उत्तको न देखा, 
न समझे 'मीर' का कुछ मुह हम । 

कभी कभी जीवन भाररूप हो जाने के कारण मनुष्य मरने 
के पश्चात्‌ की बातों की कल्पना किया करता है। मेरे एक मित्र 
मुमसे एक बार कहते थे कि यदि मरने के बाद मैं किसी प्रकार 
देख सकता कि मेरे मरने से किसे-किसे दुःख होता है, कौन मेरे 
लिये रोता है और कौन हँसता है, तो मैं बहुत सरलतापू्षक 
प्राण-विसजन करता | 

मीर भी उसी प्रकार की बाते सोचता है। निरन्तर सोचते- 
सोचते वह इतना तन्सय हो जाता है. कि अपनेको सरा हुआ 
सममभने लगता है। पाठक ! आप भी कल्पना कीजिये कि भीर 
मर गया है, पर हमारे मित्र की कामना की भाँति वह सब कुछ 
देख और सोच सकता है । वह बेचारा अपने दुर्भाग्य पर आँसू 
बहाता हुआ कहता है--कहता नहीं, वरन्‌ दूसरे के द्वारा अपने 
बारे में कहलाता है. कि--“अभागा मीर जिसके लिये मरा, उसे 
देख भी न सका। अपने जिस जोबनधन के लिये जीवन उत्संगे 
किया उससे बातें करने, हृदय की व्यथा कहने, आलिंगन और 
चुम्बन करने को कौन कहे, हाथ ! देख भी ल सका--अपनी 
जीवन-मूरि को चलते समय एक बार देख भी न सका। 
उस अभागे पर, मरते हुए उस दीवाने पर इतना भी रहम मे 
किया गया । हाय ! ऐसा भी किसी का भाग्य हो सकता है ९ 

“मर के दिल सें क्या इच्छा थी, यह कुछ समझ में न॑ 

हे १० 


आाया। जिसके लिये बेचारा मरा, जिसके लिये जन्म>भर रोता 
रहा उसे मरते समय अन्त में एक बार देखा भी नहीं। न जाने 
उसका क्या लक्ष्य था !” 
दूसरे लोग 'मीर! के इस मरते का उद्देश्य क्या समभेंगे ? 
संसार ! निष्ठुर संसार ! तेरी हृदयहीनता ने तो तेरी आँखों पर 
इतना गहरा पद डाल रक़्खा है कि तू देवत्व में भी पशुता का. 
नृत्य देखता है। तू क्‍या जानेगा कि हृदय में क्‍या भरा पढ़ा है ! 
तू कोरा तार्किक है । तेरी तार्किकता क्या समझ सकेगी कि मनुष्य 
के छोटे-से हृदय ही में अनन्त विश्व, अनन्त, त्ह्मार्ड, बैंचे हुए 
हैं। तू क्या जानेगा कि सृत्यु का रहस्य जाननेवालों के लिये मृत्यु 
एक मनबहल्ाव की चीज है। प्रेमी के हृदय में तो अखिल विश्व . 
का अनन्त सौन्दर्य अनन्त-अनन्त रूप से नाचा करता है। वहाँ 
कहाँ मृत्यु ओर कहाँ जीवन ? यह सब्र तो वहिजंगत्‌ की कह्प- 
नायें हैं। दंत भावों का विकराल ताण्डव तो इन चमड़े की आँखों 
के लिये है; सत्य और असत्य--ये दो भाव तो बाहरी संसार के 
लिये हैं, हृदय की अन्तस ष्ट में तो केवल सत्य हैं, वहाँ कुछ, 
नहीं-अनन्त अन्तर तक निरतिशय सुख, अखण्ड आनन्द और 
अनन्त प्रेम नाचा करता है। अस्थे संसार ! क्या तूने कभी उसका 
अनुभव किया है ! 
: झरे मीर बेचारे के लिये तुमलोग रोओ, तुमलोगों की 
बाहरी नजरों में मल्ले ही उसका जीवन दुःखमय प्रतीत हो पर उस 
ढुःख में सीर जिस चरम शान्ति का अनुभव कर रहा है, उसको 
मी तो जुरा अपना कल्लेजा चीरकर देखो! तुम यह तो देखते 
हो कि मीर मर रहा है, पर यह क्यों नहीं देखते कि उस सृत्यु 
के अन्तरतत्न में भी कुछ है या नहीं ? उसे तो सृत्यु का जरा भी 
श्र 


चुने हुए शेर 


कष्ट नहीं, वरन्‌ सुख है इस-बात का कि वह जन्म-सर जिस चीज़ 
के-लिये रोता रहा, मरता भी उसी के लिये है। उसे कष्ट का 
अनुभव नहीं, अपने आत्मोत्सग का सन्तोष है। 
हैह रे ्ः 
४३--लिखते रुका लिख गये दफ्तर, 
शौक ने बात कया बढ़ाई है। 
कोई वियोगी जब कभी अपने प्यारे को पत्र लिखने बैठता 
है तो आयः यह होता है कि लिखना चाहता है. कुछ, ओर लिख 
जाता है कुछ दूसरा | थोड़े में ख़तस करना चाहता है, पर पेज- 
के-पेज सियाह होते जाते हैं। वह पत्र लिखने में इतना तादात्य- 
लाभ करता है कि उतने समय के लिये वह सब कुछ भूल जाता 
है, उसे यह भी खयाल नहीं रहता कि मैंने किस उद्देश्य और. 
किन बातों को लिखने के लिये पत्र आरंभ किया था। जब हृदय 
में भावनाओं की लहर उठती है, तो मनुष्य हज़ार रोकते की 
इच्छा रखते हुए सी उसे रोक नहीं सकता । 
समीर भी कहते हैं--“वाह रे शोक ! तूने बातें इतनी बढ़ा. 
दीं कि लिखना चाहते थे रुकक़ा ओर लिख गये दफ्तर !” 
न + 3] प्र: 


४४--चक्षा व उठके वहीँ चुपके चुपके फ़िर हू 'भीर', 
अभी तो उसकी गली से पुकार लाया हैं। 
मोर साहब फ़र्माते हैं :--अभी-अभी मैं तुमे उनकी गली से 
पुकार लाया हूँ, किन्तु फिर तू उठके वहीं चुपके-चुपके चला 
जब भ्रम, प्रणय के हूप में परिवर्तित हो जाता है; जब प्रेमो, 
प्रियतस के साथ अधिक सात्निध्य अनुभव करने लगता है, तो- 


रैण्रे 


कविरत 'भीरः 


प्रत्येक क्षण ध्यान उसी की ओर लगा रहता है। इसका कारण 
थह है कि प्रेमी स्वतः एक क्षण के लिये भी वियोग की इच्छा 
नहीं करता और इस दृष्टि से देखा जाय तो कहा जा सकता है 
कि प्रणय-भूत प्रेमी कमी वियोगी नहीं होता। वर्तुतः मनुष्य 
वहां नहीं रहता, जहाँ उसका शरीर रहता है ( क्योंकि चेतना 
शरीर से प्रथक्‌ एक अखंड पदाथे है और उसका शरीर से इुछ 
विशेष सम्बन्ध नहीं है ), वरन्‌ वहाँ रहता है जहाँ उसके विचार 
रहते हैं। प्रगाढ़ प्रेम में अपने प्रियतम के ध्यान के अतिरिक्त श्रौर 
छुछ विचारने की कल्पना-मात्र करने से कष्ट होता है। कितना ही 
यल्न करें, किन्तु मन वरबस उधर ही दौड़ जाता है। मीर भी वही 
कहते हैं कि 'मन ! अभी क्षण-भर भी नहीं हुआ कि तुमे उनकी 
( प्यारे की ) गली से पुकार लाया हूँ, पर आते देर नहीं और तू 
फिर धीरे-धीरे उधर ही चला ? 

भीर ! क्‍यों उस वेचारे को वियोग सहने पर बाध्य करते हो, 
उसको जाने दो । वह तो पागल है। कहीं दूसरी जगह तो जाता 
नहीं, (तुम्हारे ही किसी” के पास जाता है न ! 

है के कर 


2४--तेरी आह किसे ख़बर पाश्ये , 
वही बेखबर हे जो आागाह है। 
मीर साहब फ्रमाते हैं कि आह ! तेरा-समाचार और पता 
किससे पूछूं, जो तुमसे आगाह है, परिचित है--तेरा पता जान 
चुका है--वही वेखबर ह। 
भीर के इस शेर में भी परमात्मा के प्रति एकात्य लाभ करने 
को बात कही गई है। 
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घुने हुए शेर 


जब ज्ञान को सोमा का अतिक्रमण करके अथवा भक्ति की 
पराकाश् से मनुष्य की सत्ता उस अनन्त सत्ता में मिलन जाती 
है तो फिर मनुष्य और परमात्मा में भेद कहाँ? फ़िर तो वहाँ 
अखर्ड अभिन्‍नता है। गंगा की पवित्र धारा में जब नाले का 
यानी आकर मिल जाता है तत्र तो वह सारा जल गंगोदक ही 
हो जाता है--'आहइ मिले जब गंग में सब गंगोदक होय'--वहों 
जेद नहीं, अभेद-भाव है। ज्ञानमुक्त होने पर, परमात्मा को 
अखण्ड और अनन्त सत्ता से अभिन्‍नता प्राप्त कर केने पर, 
उसको जान लेने पर, ज्ञाता बतायेगा ही क्‍या, जब उसकी 
स्वतंत्र सत्ता ही न रह जायगी अथवा वह स्वयं 'ज्ञलेय” को सत्ता 
से एकात्य कर लेगा। साधक की साधना का अन्त तो तभी होता 
है जब वह केवल सिद्धि ही प्राप्त न कर के; चरन्‌ स्वयं ही सिद्धि 
हो जाय। विधेय का आदश तो उद्देश्य से अमिन्‍्नता प्राप्त 
- कर लेना है। 

सीर भी वही कहते हैं जो ऊपर लिखा गया है। 'अगर 
पाया पता अपना न पाया? वाली "बात इस शेर में दुहराई गई 
है। जो उसकी ( परमात्मा की ) सत्ता से पूर्णरूपेण आगाह हो 
गया, - फिर उसे आवश्यकता क्‍या ९ चह तो बेखबर हो हो 
जायगा। संसार के लिये तो फिर वह एक पागल से ज्यादा 
उपयोगी नहीं। बह तो संसार का नहीं--दूसरी दुनिया का 
है। भज्ता पागल आदमी हम '“बुद्धिमानों' को क्या समझायगा ? 
निसे उस अखण्ड तत्व का पता लग जाता है, उसकी दृष्टि में 
संसार अपने ही रूप सें दिखाई देता है, अतएव उसे दूसरों को 
सममभाने की आवश्यकता ही नहीं रह जाती--दूसरे वहाँ 
कौन ९ उसकी सारी शक्ति का सार पा 

ः एक सूक्ष्म और अखंड 
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कविरत्न भमीर! 
अवस्था में होकर उसे दूसरों को दृष्टि में मृक और अन्धा बना 
देता है। जो उस अन्तिम तत्त्व को पा जाता हे--अथवा दूसरे 
शब्दों में यों कहिये कि उसमें मिल जाता है--बह ( दूसरों की 
दृष्टि में ) बोल नहीं सकता, चल नहीं सकता, सोच नहीं सकता; 
क्योंकि वहाँ तो 'अहमृभाव!” का सवंधा विनाश हो जाता 
है, उस समय 'आत्मवत्‌ सवभूतेभ्यो” वाली बात हो जाती है। 
व्यापक प्रेम उसड़कर स्वयं उस सनुष्य ही को वहा ले जाता है. 
और अन्त में विल्लीन कर देता है। उस समय परमात्मा अपने 
से भिन्‍न नहीं रहता, वह स्वयं ही परमात्मा हो जाता है। 
उस समय वह 'सोजह', 'शिवोऊहं”, 'सर्वोच्हमः, 'अहंज्ह्मास्मि' 
चिल्ला उठता है। 

थोड़े दिन हुए मैंने रवीन्द्र बाबू की “एकज8/8 ?0थ॥87 
नामक पुस्तक में ( जो कबीर के चुने हुए दाशनिक पदों का पद्म 
मय अंग्रेजी अनुवाद है ) कबीर के एक पद का अनुवाद पढ़ा था। 
उसका आशय है--“मेरे सामने कोटि-कोटि ऋष्ण बॉसुरी बजा- 
बजाकर नाचा करते हैं, सेकड़ों शिव भिक्षा माँगने शआते हैं, 
चारों ओर शतशत कमलयोनि बेद्-पाठ करते हैं और ईसा-मुह- 
म्मद आदि खड़े हुए मेरी आराधना करते हैं.।” वेदान्त का यह 
सिद्धान्त विश्व के सभी श्रेष्ठ धर्मों में पाया जाता है। मन्सूर का 
्अनलहक़' इसका साक्षी है। और क्या, फ़ारसी के एक प्रसिद्ध 
दाशनिक ने कहा है-- 

वनहास्तव तबहास्तम चने बुल भ्रजब तनहास्तम 

' जुज मन न बाशद हेच शे तन्हास्तम यकतास्तम ॥ . 


वेदान्त का अखड ज्ञान इस शेर में भरा हुआ है। थोढ़े में 
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शेर का आशय है-- “में अकेला हूँ, मैं! क्या आश्रय ! में 
एकद्स अकेला हूँ। मेरे अतिरिक्त और कोई वस्तु है ही नहीं-- 
मैं अकेला, बेजोड़, लासाती हैँ !” 
किसी उदू-कवि ने तो और भी छुछ कहा है-- 
मैंगे माना दहु को हक ने किया पैदा बले , 
में वह खाशिक हूँ मेरे कुन से ख़ुदा पेदा हुआ । 
अर्थात्‌ “थदि मैं यह मान भी छूँ कि सूष्टि की रचना हईैश्वर 
( यहाँ सगुश ब्रद्य से आशय है ) के द्वारा हुई तो में वह हूँ 
कि सेरे 'कर! शब्द के उच्चारणु-मात्र से उस ईश्वर की उत्पत्ति 
हुई है ?” 


यही 'अहं ऋ्मास्मि' का रहस्य है । 
क्र 90 


हः 
४६--उपयुक्त शेर का 'उपसंहार' सममकर इस शेर को 
भी पढ़ डालिये-- 
तरापा में उत्तके नजर करके तुम, 
जहाँ देखो भन्नाह भ्रल्त्ाह है। 
किसी मनुष्य को यदि हम भगवान्‌ भान छें-ऐसा नहीं, 
चंरन्‌ हमारा यह दृढ़ विश्वास हो ही जाय कि यही भगवान्‌ है-- 
तो हम अधिक शीघ्र मुक्त हो सकते हैं। प्रेम का सिद्धान्त और 
वास्तविक उद्देश्य भी बहुत कुछ यही है। भोर भी उसी रूप में 
अपते प्रियतम को सानकर कहते हैं कि एक बार तुम उसको सिर 
से पैर तक देख जाओ, फिर मंसार के कण-कण में परमाणु- 
परमाणु में, तुम परमात्मा को देखोगे | 


हि 24840 090 प%//%2 55%: 420 2 अमल लिल पर का 
१-सरापा ८ सर से पेर तक, शिलनक्ष | 
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कविंरल मोरः 
न भ् कः | 
४७-रहादंतगाह है बाग्रे जमाना , 
कि हर गुल इसमें एक खूनी कफ़न है। 
भीरसाहब फ़रमाते हैँ कि यह संपारोद्यान एक शहादतगाह 
है, क्योंकि मैं देखता हूँ कि इसका प्रत्येक गुल एक खूनी कफन है। 
यह शेर शव गारपूर्ण है। जहाँ संसार को वाटिका कहते हैं, 
वहाँ उंद-साहित्य में, गुल से प्रियतम का और बुलबुल से प्रेमी 
का अथ होता है। माशूक्कों की निष्ठरता, प्रेम के इतिहास में, 
प्रायः अमर-सी हो गई है। माशूक निष्ठुर ही हों, यह कोई 
ज़रूरी बात नहीं है, फिर भी सहृदयता उनमें कम देखी जाती 
है। जैसे हिन्दी-साहित्य के कुरुचिपूर्ण उपन्यासों को देखकर 
उपन्यास-विषयों से ही बहुतों को घुणा हो गई है, वे उपन्यास- 
मात्र को रही साहित्य समझने लगे हैं; वैसे हो माशूकों की 
निष्ठुरता ने उन्हें सदैव के लिये निष्ठुर बना दिया है। बस, 
इसी भाव पर फ़रमाते हैं कि इस ससार में एक एक साशूक 
खूनी कफन है अधोत्‌ उनसे प्रेम करनेवालो को अपनी ज़िन्दगी 
का आसरा त्याग देना चाहिये । 
झा रे हेह 
प्द--गोरों किस पिलचले की है यह फूलक , 
शोलः एक सुबह याँ ते उठता है। 
संसार--बहिजगत्‌--वस्तुतः मनुष्य के हृदय का प्रतिविम्ब- 
३--शह्दादतगाह -- शह्दीदों की जयह । शहीद उसे कहते हैं जो 
किप्ली सत्य सिद्धान्त की रक्षा के क्षिये मरा हो। २-+गोर--८८क्न। 
३०-फ़लक ८: आकाश । ४--शोक्षः ८: जप । 
श्ष् 


' चुने हुए शेर 


मात्र है। हृदय के आन्तरिक विचारों और स्थिति के अनुकूल ही 
हम ससार को अनुभव करते हैं। सचमुच संसार मानव-चित्त 
से भिन्न कोई वस्तु नहीं है । हम प्रायः देखते हैं इस सिद्धान्त 
का प्रयोग मामूली कार्यों में भी होता है। एक ही खली को एक 
मनुष्य अपनी प्राणाधीश्वरी समझता है, दूसरा बहिन, तीसरा 
माता के नाम से पुकारता है और चौथा पुत्री कहकर। वस्तुतः 
वह स्री हमारी भावनाओं से भिन्‍न कोई वस्तु नहीं है, उसकी: 
अलग कोई सत्ता नहीं है, इसी लिये ऐसी विभिन्‍नता देखने में 
आती है। हम संसार की प्रत्येक वस्तु को अपनी स्थिति के अनुकूल 
चाहते हैं और इसी लिये उसे अनुकूल रुप में देखते भी हैं । 
यदि ऊपर के सिद्धान्त से परीक्षा की जाय तो भावुकता 
पागलपन नहीं, सत्य के रूप में दीख पड़ेगी। जब हृदय दुखो 
रहता है, चित्त उद्िप्त रहता है; तो मनुष्य की सिल्त-भिन्‍्न, 
ज्ञान ्राहिणी इन्द्रियाँ शिथिल और श्रव्यवस्थित हो जाती हैं । 
उस अवस्था में मनुष्य अपनी स्थिति के अठुकूल ही अन्य बखुओं: 
के सौन्दर्य का अनुभव करता है। प्राणेश्वर से दूर पड़ी हुई 
विरहिणी बाला को, कोयल की मीठी कूक, हुक हो जाती है, 
मलवभारत अप्ि फूँकतो है और प्रियतम के साथ-साथ उत्तप्त 
बालुका राशि सें/चलकर भी उसको स्वर्गीय सुख का अनु भव 
होता है। दुःख में कातर मानव-हृदय, सावन की सुहावनो बूँदों ' 
को वादल के ऑसू समभता है! यही मानव प्रकृति का रहस्य है। 
इसी सिद्धान्त की कसौटो पर रखकर इस शेर की परीक्षा 
करनी पड़ी। सीर, रोना जानता है; यही उसका काम है। इसी 
त्थिति में, इसी भावुकता में; किसी समय पगलों की मॉति वह 
सोचता है कि “यह आसमान, आख़िर किस दिलचले की क़त्र 
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कँविस्त 'मीर! 


है ! मैं रोज़ देखता हूँ कि सुबह के वक्त इस क़त्र से एक शोला 
उठा करता है| ( ज़रूर यह किसी वियोगी की क़न्न है, जिसकी 
आहों से यह निकलता है ! ) 

यदि उपयुक्त सिद्धान्त को छोड़कर फेवल अलंकारिक दृष्टि 
से इसे देखें तो भी आकाश को किसी वियोगी की क़न्न॒ और 
सूरज को उसकी आहों का शोल्ला कहना कितना मौज (उपयुक्त) 
हुआ है ! पहली दृष्टि से जाँच करने में कितना मज़ा है-- 

गोर किप्त दिलचले की है यह फ़ूलक, 
शोलः एक सुबह याँ से उठता है ! 

“दिल्चले' शब्द कितना अच्छा है, यह 'मनचले' का प्रतिं- 
योगी शब्द है। यदि यह 'दिलचले' “दिल्जले! कर दिया .जाय 
तो भी बड़ा अच्छा हो; क्‍योंकि 'दिलजले' की अवस्था में 'शोला' 
उठना अधिक युक्तिसंगत होगा । 

मेरे पास इनका जो दीवान है, उसमें तो, 'दिलचले' हो 
छुपा है, पर संभव है कि मल 'दिलजले' ही हो; क्योंकि उद में 

चले” और 'जले' में कुछ विशेष नहीं, केवल दो शून्य का 
अन्तर है । 
का व के 
४६-५०--उपरोक्त शेरवाली ग़ज़ल के ही दो शेर हैं :-- 
/-खानए दिल से जीनहार न जा | 
कोई ऐसे मर्काँ ते उठता हे! 
२-नालः सुर सींचता है जब मेरा , 
शोर एक भ्ासमा से उठता है। 


१--खानए दिल्ल-हृदयरूपी धर | 
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घुने हुए शेर 


देखिये, कितने सीवे-सादे शब्द हैँ, पर संगठन कितना 
सुन्दर है। एक-एक अक्षर वेदना से भरपूर और असर से 
मामर है। 

दोनो ही शेरो के आशय साफ़ हैं। इनपर विशेष 
लिखने की आवश्यकता प्रतीत नहीं होतो । 

ा ह॥ ्ई 
प१४--आग थे इक्तिदाए* हृश्क में हम , 
अब जो हैं खाक इन्तिहा) हैं यह। 

मीरसाहब फरमाते हैँ कि प्रेम के आरंभ में हम आग थे 
किन्तु अब खाक हैं, तुम्हारे अत्याचारों से पिसते-पिसते मिट्टी में 
मिल गये है; अतएवं जान पड़ताहे कि यह प्रेम की अन्तिम 
सीमा है । 

इसका एक दूसरा अर्थ भी हो सकता है। हम प्रायः देखते 
हैं कि वाजारू प्रेम (अथवा मोह के अथ में जो साधारण भ्रेम'शब्द 
प्रचलित है बह ) क्षणिक होता हे। कुछ दिनों तकतो उससें 
बड़ा त्याग रहता है, बड़ी उत्कंठा रहती है, प्रियतम से भेंट न्‌ 
होने पर प्राण निकलने लगते हूं, पर यह अवस्था वर्ष-छः महीने 
से ज्यादा नहीं रहती । ऐसे कम लोग होते हैं जो जन्मभर दःख 
मेलकर, पागल वनकर ओर ससार के महान-से-महान्‌ ऐश्वर्य 
को ठुकराकर, जन्मभर रोकर नित्राह ले जाते हैं और अपने 
अमर एवं आदश त्याग से मोह को प्रेम दना देते हैं। 

यह दूसरा भाव भी इस शेर से निकाला जा सकता है और 


०ञसामुरण्डूबा हुन्ना, क्षाविति। २३--इब्तिदा ८ भारंस। 
३०--इल्तिहा+-भन्त | 


् १११ 





कबिरल 'मीए 


बह यह है कि हमारा प्रेम ( अपने वहाने जन-साधारण के लिये 
भी उदू कवि लिखा करते हैं.) भारम्भ में आग के समान तीक्षण 
था, किन्तु अब वह खाक के समान हो गया है) इससे ऐसा 
मालूम होता है कि यही प्रेम की इन्तिहा ( अन्त ) है। 

नोट-खाक से प्रेम के अन्त का अनुमान मौर ने इसलिये 
किया कि आग का अन्त तभी होता है जब वह खाक हो जाती 
है। इस हिसाव से यदि प्रेमारंभ को आग मानते हैं तो खाक 
देखते ही समकना चाहिये कि उस आग का--अर्थात्‌ उत्कृष्ट 
प्रेम का--अन्त हो गया । 

इस शेर में आग! और 'खाक' दोनों शब्दों का संयोग बड़ा 
बढ़िया हुआ है। - 

छे हर श्ि 
५२--उतक्ी तर्ज नियाह मत पूछो, 
जी ही जाने है, आह / मत पूछी | 


संसार में बहुतेरी वाते ऐसी होती हैं, जिनका समुष्य अनुभव 
तो करता है, पर कह नहीं सकता । प्रेम-सस्वन्धी बातें इस सिद्धान्त 
का विशेषरुपेण पोषण करती हैं। प्रेम की अतुभूत-वेदना को 
ठीक-ठीक प्रकाशित करने की शक्ति का मनुष्य की वाणी में अभी 
विकास नहीं हुआ है। भला प्रियतमा की बाँकी अदा, कंटीले 
कटाक्ष, भेममय हाव-भाव कोई क्या सममाएंगा १ किस तरह 
कोई किसी पर मरता है, इसे कवि की जड़ लेखनी कया चित्रित 
करेगी ? तिरक्ले नयन-बाण किस तरह ठीक निशाने पर जाकर 
लगते हैं, इसे कोई क्या बताएगा ! अपने प्यारे के चुस्वरत, 
आलिड्नन और नाज-अन्दाज में क्‍या मज़ा है, इसे कौन पायल 

श्श्च 


चुने हुए शेर 


समझाने वैठेगा १ थे चीजें तो अनुभवगम्य हैँ, इनके बताने का 
तरीका यही है. कि पूछनेवाला भी वैसी हालत वनावे। जिसते 
कभी मिठाई नहीं खाई, भल्रा उसे कोई मिठाई खानेवाला प्रोफे- 
सर क्या बताएगा कि मिठाई क्या है ) उसमें क्‍या स्वाद है ? 

भीर के फ्रिसी वेबकूफ दोस्त ने जब सुना कि मीर किसी पर 
पगले हुए हैं तो वह हमदर्दी दिखाने के लिये उनके पास मट 
पहुँचा और मीर से, उनके प्रियतम की अमिय हलाहल मदभरी' 
ओंखों में क्‍या मस्ती हैं; यह सवाल किया। मोर के तो 
जान के यों ही लाले पढ़े थे, इस आफत की हमदर्दी से वह 
वेचारा और घबड़ा उठा | & उसकी समझ में न आया कि इस 
सवाल का क्या जवात्र देना चाहिये, पर दोस्त लोग क्यो मानने 
लगे ? वार-वार तंग करते पर मुँह से शेर के रूप में उसका 
कल्लेजा उच्छूसित हो पढ़ा | वह कहता है :-- 

उत्तकी तजेंनियाह मत पूछो, 
जी ही जाने है श्राह | मत पूछो । 

कहते हैँ कि “भाई साहब, आप मेरे ऊपर मिहरवानी करके 
उसकी ऑँखो की ससतो, काट-छॉट सत पूछिये।” इतना कहते- 
कहते उसका कल्लेज़ा कड़कने लगा--बड़े कष्ट से हृदय धामकर 
वेचारा केवल इतना कह सका--“आह | मत पूछो, जो छुछ है, 
वह मेरा दिल ही जानता है, भाई ।” 


अप अप न मल पलक आर कक कदम नि िकिओ 
# दु:ख में किसी के कुछ प्रश्व करने पर दुःत् भोर बढ़ जाता. है| 
ऐप्वी ही भ्रवत्था का भ्रजुभव करके 'मीर! ने एक ज़यह लिखा है :-.. 
पक बीमारे जुदाई हूँ में झरापी तिसपर , 
पूछने चाले जुदा जान को खा जाते हैं| 


११३ 


कविरल 'मीर 


जिनके पास हृदय है जो मनुष्य हैं, जो रोने का महत्त्व 
जानते हैं, जो पागल हैं अथवा पागलों से सहातुभूति रखते हैं. वे 
देखें कि मीर के इस शेर में कितनी वेदना है, कितनी स्वाभावि- 
कता है, कितना मज़ा है और कितनी विदग्धता है? कुछ भी 
उत्तर, प्रश्नकर्ता को, मीर ने नहीं दिया--क्योंकि इसका उत्तर दिया 
ही क्‍या जा सकता है ९--पर उस 'नहीं' में ही सारा उत्तर भरा 
पड़ा है। मोर मे अपना-कल्लेजा निकालकर रख दिया है, देखने- 
वाले देखें कि स्वाभाविकता क्या चीज़ है। 

मीर की चुप्पी ग़ज़ब की हुई है। अपनी अलुभूत बेदना को 
व्यक्त करमे का इससे अच्छा उसके पास कोई दूसरा तरीका ही न 
था। दूसरा टुकड़ा तो--कहा नहीं जा सकता कि कया है ! “जी 
ही जाने हैं?--कहकर क्या अनोखापन पेदा कर दिया हे और 
उसमें यह आह, सोने की ऑँगूठी में नगीना है--हीरा है-- 
क्या कहूँ कि क्या है ? 

रे 2 हे 


५२--आह / किस ढब से रोहये कम क्रम, 
गक़ हद मे जियादा है हमको। 

दुःख में रोते देखकर प्रायः लोग धीरज धरते का उपदेश 
दिया करते हैं। ऐसे ही समय के लिये मीर कहते हैं-- 

“आह ! किस तरह से कम रोयें, यहाँ तो हाल ही उलटा 
है। लोग रोना कम करने का उपदेश देते हैं और यहाँ हर वक्त 
रोने की इच्छा लगी रहती है |” 

प्रायः सभी शेरों में मीर ने अनुभव की ही बातें कहीं हैं। 

7 मैँ£ दे 


११४ 


चुने हुए शेर 


१४--बेहोशी ती आरती है, तुझे उत्तकी गली में; 
गर हो सके ऐ मीर ! तो उत्त राह न जा तू | 

मोर स्वयं अपने ही को समकाकर कहते हैं--कि “ऐ मीर ! 
तुके उसकी गली में जाते बेहोशी सी आती है, अतश्व यदि हो 
सके तो उस राह से तू न जा । 

अनुभव भी कितनी अमूल्य वत्तु हैं ओर खासकर प्रेम- 
सम्बन्धी मामलों में तो इसका महत्त्व बहुत बढ़ जाता है, वहाँ 
पारिडत्य की शान धूल में मिल जाती है। 


पहले इस शेर का पहला पादाद्ध मुलाहज्ञा फरमाइये। 
वेहोशी-सी आती है. तुमे उसकी गली में', इसका आन्तरिक 
रूप से रहस्योद्घाटन कीजिये । भीर कहते हैं. कि “उसकी गली 
में जाने से वेहोशी-्सी आने लगती है?--ठीक है, यह मीर का 
आअमुभव है और उन सवका होगा, जो मीर की हालत में पढ़े 
हुए हैं। जहाँ मैंने अपने प्राणेश्वर के साथ आनन्द से दिन 
बिताये, जहाँ बैठकर प्रेम की वात कीं, जहाँ मैंने उनका आलिंगन 
किया, वहाँ इस वियोग की अवस्था में, जब केवल “रोना-ही-रोना 
रह गया हैं, जाने से कया रुलाई न आवेगी ? घेहोशी न हो 
जायगी ? वेहोशी क्या, यदि प्रेम पूर्ररूपेण गम्भीरता को प्राप्त 
हो गया हो तो प्राण निकल जाना भी आश्रय की बात नहीं है। 
प्रियतम की गली में वियोगावस्था में जाने मात्र से ही संयोग- 
समय की प्यारी स्तृतियों आँखों के सामने नाचने लगती हैं. और 
उनका ध्यान आने ही से बेहोशी आ जाती हैं। 

दूसरा पहलू यो भी देखा जा सकता हैं कि प्रियतम की 
निष्ठुरता याद आते ही बेहोशी छाने लगती हैं। 


११४ 
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अब दूसरे पादाद्ध पर भी थोड़ा इृष्टिपात कीजिये । “यदि हो 
सके तो तू उस राह से न जाया कर”। इसमें “यदि हो सके” 
में बढ़ा रहस्य छिपा है। भोर जानते हैं कि चाहने पर भी उस 
गली में न जायें; यह यदि असम्भव नहीं तो अत्यन्त कठिन 
अवश्य है, इसी लिये “थदि हो सके” लगाकर अपनी वेश्रसी 
का उन्होंने चित्र खींच दिया हैं और इस प्रकार “छुत्ो 
हयात इश्क़ की मजबूरियों में हैं” बाली कहावत घचरिताथ 
कर दी है। 
औः र्ैः € 
५५--हइरक़ क्‍या क्‍या हमें दिखाता है, 
आह /! तुम भी तो एक नजर देखों। 
मीर अपने प्रियवम से कहते हैँ कि--आणेश ! भर पेट 
मुझ पर अत्याचार करो, सताओ, पर ज़रा मेरे ऊपर करुणा 
करके इतना तो देखते चलो कि तुम्हारा प्रेम हमें क्या-क्या 
दिखाता है ! 
न६ झ् डे 
५६--एक सब आग एक सब पानी , 
दीद/ थो दिल्ल श्रजाब' हैं दोनों । 
मीर साहव फरमाते हैं कि आँख और दिल दोनों ही संकट 
की सामग्री हैं| इनसें से एक आग है तो दूसरा एकदम पानी है ! 
दिल की उपसा आग से देना कितना ठीक है ! वियोगी- 
हृदय में तो दिन-रात अप्नि जला करती ही है। दूसरी ओर आँखों 
को पानी कह है ओोखें सदैव जल बहाया करती हैं। सूरदासजी 
१--दीद:-<प्राख । २-- भज़ाग्र ८ मुस्तीषत । 
११६ 


चुने हुए शेर 


का “सखी; इन नैनन सों घन हारे” और स्वयं मौर का 'रोने में 
अब्रतर के नकशे मिटा दिये हैं'--ये दोनों पथ्य आँखों की जल- 
वाली उपमा का अनुमोदन करेंगे। 

आग और पानी दोनों भयकर चीज़ें हैं और इन दो विरोधी 
वस्तुओं का एकत्र समावेश कितना सुन्दर हुआ है दूसरी ओर 
भी देखिये, साधारण ससार में आग और पानी जितनी भयंकर 
( और साथ ही परमोपयोगी ) बस्तुएँ हैं, प्रेम-संसार में दिल 
ओर आँखें उनसे कम भयानक नहीं। आँखो ही के द्वारा 'तो दिल 
खोया जाता है, इन्ही के कारण तो आदमी पागल हो जाता है 
और दिल--यह तो ऐसा वेकहा है कि लाख चीज़ते-चिल्लाते रहिये, 
जिसके साथ जब चाहता है, निकल भागता है। उसकी खच्छ- 
न्द्ता ही से प्रेमी के ऊपर सदेव आफत सवार रहती है। यों 
दीदः वो दिल' (आँखें और हृदय )--ये ही दो चीज़ें पगलों 
का मर्ज बढ़ाया करती हैं--( पर हैं यह भी आग-पानी की तरह 
परमोपयोगी ) | कितनी बढ़िया और बैठती हुई वातें हैं.। 

न बह हे 
५७--आगे दरिया थे दीदए तर 'भौर! 
श्रब जो देखो घुराष हैं दोनों ! 

पहले ये आँखें सरिता थीं ओर अब--देखो तो--झुराब, 
मरुभूमि हैं। 

'मीर', यह अनुभव बहुतों को हुआ होगा। वियोग में जब 
पहले अधिक उत्कंठा रहती है तो वेचेनी और बेदना मनुष्य को 
विकल किये रहती है, कहीं स्थिर होकर बैठने तक नहीं देती। 


4--घुराब < मरुस्थज्ञ | 
११७ 
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उसो अवस्था में ओँखें सरिता का रूप धारण करती हैं। इसके 
दो-चार-छः! महीने वाद, लगातार रोतै-रोते, आँखों के रोने की 
शक्ति क्षीण-चिनष्टप्राय-हो जाती है फिर रोने की लाख चेष्ट 
करने पर भी रुदन-तरंगे नहीं उठतीं, मुँह सूख जाता है; क्योंकि 
आओसुओं से हृदय की आग जो थोड़ी-बहुत शान्त हो जाया 
करती है, अब भीतर-ही-भीतर धधकती है शोर ऊपर न निकल 
सकने के कारण कलेजा तोड़ डालती है। दूसरा पादाद्धे उसी 
अवस्था का है। “अब जो देखो सुराव हैं दोनों'-अब दोतों 
( आँखें ) सुराव-मरुस्थल हूं! 
फ् ध्क् मठ 
भप--सुवा जाता है शहरे इस्क के गिर, 
मजार ही गजारें हो गई हैं। 
अथोत्‌ “ऐसा सुनने में आता है कि प्रम-नगर के आसपास 
भज़ारेंद्वी-मज़ार हो गई हैं।” 
उपयुक्त शेर कहकर मीर ने प्रेमियों पर होनेवाली निष्ठुर- 
रता का चिन्नण किया है। “प्रेम नगर के आसपास चारों ओर 
' में ही क़त्रें हो गई हैं?--इस वात की सूचना देता है कि प्रेमियों 
पर इतना ,जुम हुआ-है कि वे अब क्रत्र में आहेँ पूरी कर रहे हैं । 
क कर ५ 
५६--हात्र क्या एृद् पूछ जाते हो! 
कभी पाते भी हो बहाल हमें ! 

_. कितना उम्दा कहा है! पूछनेवाले--प्रियतम--के प्रश्न का 
मुंहतोड़ ज़वाबव है। क्रोरी सहानुभूति और जवानी जसास्तचे की 
पोल खोल दी है। प्रश्कत्ती महाशय ! आगे और कुछ पूछने का 
हौसला है ? चुप क्यों हैं ? 

श्शृ८ 
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जब प्रेमी वियोग के हुःख अथवा प्रियतम की निष्ठुरता की 
स्मृति से कराह रहा हो; अहें भर रहा हो, कलेजा मसोस-मसोस- 
कर जिन्दगी के दिन पूरे. कर रहा हो, उस समय प्रियतम का 
हँसकर चुलबुली आदत से यह पूछना कि “क्या हालचाल है-- 
कैसी तबीयत है ९” राजब ढा देता है। उस अवध्या में तो कल्ेजा 
निकल पढ़ता है। जब सव कुछ जानते हुए भी ( यह जानकर भी 
कि यह मुमपर मर रहा है, दीवाना है, मेरे लिये जान जा रही 
है) यह पूछा जाता है. कि तुम्हारी क्‍या हालत है! क्यों तुम 
इसने दुखी रहते हो ? द्वाय ! इस मज का क्‍या इलाज है 

मीर से भी यही प्रश्न हुआ, उससे भी पूछा गया कि 
पुम्हारी कया हालत है? ? जान पढ़ता है कि यह प्रश्न पहले भी 
( हसदर्दी दिखाने के लिये) कई बार पूछा जा चुका था । दीवाना 
मीर क्या उत्तर देता ? उसको अपनी किस्मत पर हँसी भी आती 
थी, और रोना भी ! बड़े कष्ट से बोत्ला--“भाई ! मेरा हाल क्या 
पूछा करते हो ? कभी तुम मुझे ठीक अवस्था में, होश हवास 
दुरुस्त भी पाते हो ९” 

हुम दवाकर नी दो ग्यारह होइये जनाब ? अब यह जवानी 
हमददी वाला ढोंग निवह न सकेगा। 

कह हैः ईः 


पर 


६०--एक पिप्तकता है एक मरता है, 
लक हर तरफ़ जुल्म हो रहा है यहाँ। 
प्रेम-संसार की बातें हं। मीर साहव उस संसार की सेर 
करके 'यात्रा-विवरण' लिखने वैठे हैं। उस देश की अवस्था का 
चित्र खींचते हुए एक स्थान पर आप लिखते हैं:--“बहाँ, सैंने 


११& 
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देखा कि कोई मर रहा है, कोई सिसक रहा है, कोई कराह रहा 
है। चारों ओर ,जुल्म हो रहा है।” 


हैः कु श्छे 


६/--आाह श्र अरक है दा ही यहाँ, 
रोज वरसात की हवा है यहाँ। 


ञ्स देश के सम्बन्ध में आगे आप और भी लिखते हैं।-- 
“यहाँ ( इस प्रेम-देश में ) सदैव आहेँ और आँसू दीख पढ़ते 
हैं। सदा वरसाती हवा चला करती है !” 

चित्र-सा खींच दिया है | प्रेमी की मुसीब्तों का इससे अच्छा 
वर्णन क्या हो सकता है जो सीधे-सादे दो-चार शब्दों में हो, पर 
तीरे नावक' की तरह सीधे दिल में जाकर चुभे । 


है रे रे 


$९--जिश्त जगह हो ज़मीन तुपुता समझो , 

कि कोई दिलजला गद्ा हे यहाँ। 
मीर साहब दिलजते हैं. उन्हें सारी बस्तुएँ दाहक प्रतीत होती 
हैं। उत्तकी काव्य-कल्पना सीमावद्ध है। वह जो कुछ कहते हैं, 
रोते हुए विश्व से ही खोजकर निकालते हैँ। उनकी कल्पना का 
दायरा बेदना के ही अन्तर्गत है--इस सीमा का उल्लंघन करके 
हँसते हुए संसार में जाना भी वह पाप समभते हैं। जिसका 
हृदय जल गया हो, जो जीवन-भर रोते पर भी अपनी किस्मत 
को न बदल सका हो, वह बेचारा क्या हँसेगा ? वह तो पागल 
है--उसे रोने को इतनी आदत पंड़ गई है कि वह अपनी सम्पूर्ण 
काव्य-कला के बल पर--बनावटी ढंग से भी; एक वार हँस नहीं 

१६० 
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सकता । हँसना तो दूर, उसकी कल्पना करना भी उसके लिये 
दूभर है। ४ 
मीर साहब कहते हैं कि जिस जगह जमीन गम हो, जल 
रही हो, उस जगह समझ लो कि कोई दिलजला गड़ा है । 
ठीक है मोर ! जरूर गड़ा है। तुम दिलजले हो, तुम ज़रूर 
इसका अनुभव करोगे | 
९ क क 
६२--उन्हीं गत्ियों में जब रोते थे हम 'मौर! 
कई दरिया की पारें हो गई हैं। 
मीर साहब कहते हैं. कि--“जब हम उन गलियों में रोते थे, 
तब कई वार दरिया को धारें बह गई हैं ।'+ 
त्रः द्ः नर 


* यह बहुत ज़्यादा अध्युक्ति नहीं है। हिन्दी-काब्यनगगन के प्रदीत्त 
सूर्य भक्त-प्रवर 'सूर! गोपिकाओों के नेन्नाग्दुप्रयाह का पर्णन करते हुए 
लिखते हैं ;«« 

कैसे पनिघट जाईँ सखीरी ? डोक़ों सरिता तीर, 
भरि-भरि जसुना उम्रदि चली हैं इन नैनन के नीर | 
इन नैनन के नोर सखीरी सेज भई घर नाएँ , 
चाहति हों याही पै घढ़ि कै स्थाम-मिलन को जाई । 

'तोप? भी लिखते हैं ;-- 

गोपिन के अँसुवान को नीर, 

पनारे भये बहिके भये नारे। 
नारेन हूँ सो भइई नदियाँ, 

नदियों नद है गये काटि कगारे ॥ 
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१४--ख़क्े आदम ही है तमाम जमीन, 
पाँव को हम सेंगाल् रखते हैं। 
यह सम्पूर्ण जसीन 'खाके आदम' है--सलुष्यों के शरीर की 
धूल है, इसलिये हम पाँव को सँभाल सभालकर रखते हैं। 
चेदना और विश्व-्रेम का एकन्न मिलन देखता हो तो इस 
शेर का आन्तरिक तत्त्व हृदयड्रम कीजिये। प्रेम और उन्माद का 
अखंड एकात्य मीर के इस शेर में कन्तक रहा है। 
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६५--यह जो सर खींचे तो क़यायतर है, 
दिल को हम पायमाल रखते हैं। 
मीर साहव कहते हैं कि यह ( दिल ) जो सर खींचे-शक्ति* 
सम्पन्न हो जाय, तो प्रलय हो जाय, यही समझकर तो इसे हम 
पेर के नीचे कुचले हुए हैं ! 
वियोग की झवस्था का, आँसुओं से भरा हुआ, चित्र है। 
संसार में सबके लिये सुख है, सब ढुखों से जी बहलाने के लिये 
अनेकानेक उपाय हैं। तबीयत सुस्त हो जाय, छड़ी उठाइये 
बेगि चक्की तो चलो प्रज को, 
“कवि तोष' कहें, श्रजराज-हुआरे | 
वे नद चाहत सिस्खु भपू, अब 
नाई तो हेहै जन्माइल सारे॥ 
मौर ने भी दूसरी जगह लिखा है :-- 
८पाते यह अत्र में हममें है कि रोवगे कक्ष, 
सुबह उठते शी आलम को डुबोवेंगे कल। 
खुदा के लिये जनाब आप अपनी इस शर्ते को चापस ल्लोजिये । 
अपनी बाज़ी के लिये दुनिया को सत्त हुबाइवे | 
श्श्र 
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और सीधे 'सिनेसा' का रास्ता पकढ़िये, आपका मनोर॑जन हो 
जायगा। मन ने लगता हो, किसी पुष्पोचान को सैर कर 
आइये। इस प्रकार दुनिया में सब दुखों की निवृत्ति का थोड़ा 
उपाय है, पर प्रेम की वेदना, वियोग की व्यथा, कैसे सेभाली 
जाय। जो अपने प्यारे से मिल्नने के लिये वेचेन है, पागलपन 
ते जिसकी आँखों पर वेदना की फिल्म” चढ़ा दी है, जिसे ससार 
सूना है, वह चेचारा क्‍या करे 
ऐसे मनुष्यों को विवश होकर अपनी उम्गों को रोकना 
पड़ता है, अपनी इच्छाओं को दूबाना पढ़ता है, और अपने 
उत्साह को तोड़कर कल्लेजे को कुचल देना पड़ता है। फिर 
उनका हृदय टूट जाता है--किसी प्रकार वे अपनी ज़िन्दगी के 
दिन पूरे करते हैं। 
मीर ने भी विवश होकर--जैसा वह इस शेर में कहते हैं--- 
अपने हृदय को 'पामाल' ( पेर से कुचला हुआ ) कर रखा है, 
उसका हृदय भी टूट गया है । 
कै 8 हा छः 
६६--तेरे बालों के करो में मेरे, 
शेर तब पेचदार होते हे। 
उद्‌-साहित्य में 'प्रियतम! के बालों ( और खासकर टेढ़ी- 
मेढ़ीं जुल्फों ) का खूब वर्णन है। प्रायः सभी कबियों मे 
उसपर बुछ-न-छुछ कहा है। इस प्रकार की उर्दरचना का 
अध्ययन करते समय इतनी बात याद रखनी चाहिये कि 
बालों को उदू कवि जितना पेचदार कह सके उतना ही अच्छा 
माना जाता है। 


त्न्त्त्ज्ण्ल््ज््ाा---+_+तत-___-.हतहतहत] 
रै--्वस्फ ८ प्रशंसा | 


श्र 
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मोर साहव फरमाते हैं कि तेरे वाल इतने पेचदार हूँ कि 
उनकी प्रशंता में में जो शेर कहता हूँ, वह (शेर ही ) पेचदार 
हो जाता है ! 
मीर साहव की ही एक उक्ति है-- 
आवेगी एक वला तेरे सर सुन कि ऐ सवा / 
जुल्फ़े पियह" का उसके अगर तार जावगा | 
भीर साहच सत्रा (प्रभाती चायु ) को सावधान कर 
रहे हैं कि होशियार होकर वहाकर, वनों यदि किसी रोज़ ध्सके 
जुल्फे-सियह ( पेचदार काली जुल्फों ) से पाला पड़ जायगा तो 
तेरे सर एक वला आ जायगी। के 
बिहारी ने भी एक वढ़िया उक्ति कही है :--..., 
कच सम्रेटि कर भुज उलटि, सए त्ीत्त पट थारि। 
काको मन वाँधे ने यह, जूरों बाँधनिहारि ॥ 
दोहे का पिछला पादाड्ध ग़ज़ब का हुआ है। 
२-- जुर्फ़े तियह काली अक्के । 
.... दिल पर ढाका डालनेगली जितनी चीज़ हैं, म्ियतम की जुकोें 
भी उनमें अधान हैं। मौर ही ने किप्ती जगह एक शेर लिखा है, ( सुझे 
इस समय याद नहीं है ) जिसका आशय है-- आह ! तु केसा बेदर्द 
शिकारी है, इम प्रकार अपनी जुर्फ़ों में मेरा वायरेदिल ( हृदय-प्ती ) 
क्यों फैसाए जाता है ? थोड़ी तो दया कर ।7 
हिदी भौर संस्कृत कवियों ने भी झलकों झोर जूड़ा वाँधने पर नेक 
उत्तमोत्तम उक्तियाँ कही हैं। किप्ती सर्कृतकवि ने कितना अच्छा कहा है--- 
"जानुस्पामुपविश्य पाष्णिनिहितश्रोणिभरा पोन्मद- 
दोष॑ज्वी नमदुन्नमाकुच्तरी दीष्यप्नसराह्मावलिः। 
१२४ 


चुने हुए शेर 


'शृंगारसप्तशतीकार! ने इस दोहे का संस्कृत ( दोहात्मक ) 
पद्मानुवाद यों किया हैः-- 
उन्नमय्य वाहुद्वयं, कचपुंजं शहणाति। 
प्रियाकेशबन्धे मन। कस्य न सा वष्नाति ॥ 
(४० स०-४५५ ) 
बिहारी के इस दोहे का जवाब नहीं है :-- 
छुटे छुटावें जगत तें, संटकारे सुकुमार। 
मन बांधत बेनी बंधे, नील छुबीले बार ॥ 
वाह रे बिहारी ! आखिर ठहरे तो उस्ताद ही न ? 
एक संस्कृत-कवि क्‍या अंटसंट अलाप रहा है ;-- 
कमलात्ति / वि्मग्प्यता जथ कमनीये कचभार बन्धने । 
हढलममिद हशोथेगं शनकेरध समुद्धराम्यहम्‌ ॥88 
४. हू. शः का 
६७--चर्म में अर्क हुए या न हुए एकता है , 
खाक में जब वह मिल्ना मोती का दाना हो गया। 


पाणिश्यामवधूय कह्णक्षणत्कारावतारोत्तरं , 
चालानहति कि निजालकभरं कि वा सदीर्य॑ मनः ॥ 
कितना उत्तम श्लोक है। पढ़कर चित्र-प्ता खिंचा जाता है। जितनी 
तारीफ़ की जाय, थोडी है। “बाला नहाति कि निमालकभरं क्िवा मदीय्य 
मन/ कितना सुन्दर है ! इस अन्तिम प्रश्नका उत्तर रखिक पाठक स्वयं दें 
#कमल्षातति ! ज़रा ठहरो, मेरी ओँखें तुम्हारे केशपाश ( रूपी सघन 
जाल) में जा फंपी हैं। धीरे-धीरे में उन्हें निकाज् लूँ तो फिर जूड़ा बौधो । 
थोड़ी देर के लिये मेरे उपर मिहरवानी करो, अन्यथा ये ठसी में बँधी रह 
जायगी, में उनसे हाथ धो रहुँगा। 


१२४ 


फविरत भीर' 


भीर साहब फरमाते हैं :-- आँखों में आंसू हुएं तो क्‍या, 
और न हुए तो क्या ? जब उस मोती के दाने को धूल ही में 
मिलना है, उससे कुछ लाभ नहीं व्ठाया जा सकता, तो फिर 
उसका होना, न होना दोनों वरावरं है । 
जब आदमी पागल हो जाता है तो बह यो ही शंटब्संट 
बका करता है। कभी एक ही चीज़ अच्छी दीख पढ़ती है और 
कभी घुरी। मीर भी तो पागल ही है न ९ 
न ३5 दर 
$८--हर आन हमकों तुझ विन एक एक बरस हुई है, 
क्या त्रा गया जमाना ऐ यार रपता रफता। 
वियोग के दिन वरसों के वरावर हो जाते हैं, उनका कटना 
मुश्किल हो जाता है । जब मनुष्य पर दुख की गहरी कालिमा आ 
पढ़ती है तो वह इतना अधीर हो ही जाता है कि २४ घंटे 
का दिन महीनों के वेंरावर जान पड़ता है। वियोग की राते, जल्दी 
बीतती ही नहीं | देखिये एक महाशय 'घड़ियाल वजानेवालों' पर 
बेतरह बिगड़ खड़े हुए हैं :-- 
शवेविश्ताल' में क्‍या जल्द कटी थीं पढ़ियाँ , 
आज क्या मर गये धड़ियाल बजानेवाले। 
अर्थात्‌ 'मिल्न-रात्रि' में घड़ियाँ कितनी जल्दी कटी थीं-- 
ओर ओऔज इतनी देर क्‍यों हो रही है ? घढ़ियाल वजानेवाले मर 
तो नहीं गये १! 
मीर साहब फरमाते हैं “मुझे तेरे वियोग में एक-एक क्षण 
एक-एक बरस हो गया है--वाह, धीरे धीरे कया जमाना आ 
गया |? 
१२६ 


चुने हुए शेर 


मीर ने जो कुछ कहा है, वह अनुभव है । उसमें कवित्व नहीं, 
पर स्वाभाविकता है, जान है। अतिशयोक्ति की जरा भी छाया 
उन्होंने आने नही दी, वे एक-एक क्षण को एक-एक युग का रूप 
दे सकते थे, कुछ दूसरा भी चाहते तो कह छेते, पर चह मूठी बात 
हो जाती | वह ऊेवल पढ़ने की चीज़ हो जाती, समालोचना का 
विषय हो जाता । 

'बिहारी' ने अपने एक दोददे मे वियोग की अनन्त बृद्धि का 
ब्णेन बड़े अच्छे ढंग से किया है. पर उसमे चमत्कार जो हो 
अतिशयोक्ति मे स्वाभाविक्रता उष्ट कर दी है। दोहा यो है :-- 

रह्यो ऐंवि श्रन्त न लह्यों, अवधि-दुशासन वौर | 
आली वाढत विरह ज्यों, पांचाली को चौर॥ # 

“हे आली-सखी ! यह विरह तो पांचाली ( द्रोपदो ) के चीर 
की नाई बढ़ता ही जाता है। अवधि-रूपी दुःशासन इसे खींचता 
जाता है, पर अन्त तो होता ही नहीं |” 

इस (पूर्णोपसा'-मय दोहे में चमत्कार है, पांडित्य हे, कवित्व 
है; पर पारिडत्य ओर अनुभव दो अलग चीजे हैँ। अनुमान 
आर प्रतिभा के वल् पर विहारी ने जो कुछ कह डाला, आखिर 
उससे एक गलती रह ही गई | उस ग़ल़्ती ने जिसे कुछ बिहारी 
भक्त' दोहे का चमत्कार समभते हैं--वस्टाढार कर दिया। 








कसप्शतीकार! परमानन्द ने इसदा सहहृतत अचुवाद यो किया 8$--- 
विरहो द्रुपदुतावसनमिष वर्जती चिदाय | 
अवधिदिवतदुःशासनो, यस्यान्त॑ व जियाय || 


( श० स० १३४ ) 
भयम पादार्ध में 'यतिसंगदूपण! तो हैं ही, रचना भी घुन्टर नहीं है | 


१० श्र 


कविरल भमीरः 


इतिहास साश्षी है कि पांचाली के चीर का अन्त नहीं हो 
सकता। वह अनन्त है- दुःशासन बेचारा चाहे जितना खींचे, पर 
वह समाप्त नहीं हो सकता । इस प्रकार यदि वियोग के दिनों की 
(अथवा वियोग की ) उपमा बिहारी के कथनानुसार पांचाली- 
चीर” से दो जाय तो इसका यह आशय हुआ कि 'वियोग” के दिन 
अनन्त हैं, उनका कभी अन्त हो हो नहीं सकता, पर इस बात में 
काव्यगत जितना चमत्कार है, उतनी ही असत्य की भी संघटना 
है। 'वियोग के दिन कभी बीतें ही न,” यह बात तो दूसरी दुनिया 
की है । बीतते हैँ, पर मुश्किल से--देर में, दुख देकर | बिहारी के 
वियोग के लिये प्रकृति की चाल में परिच्तन हो जाय, यह कभी 
संभव नहीं | वियोग और संयोग दोनों का ही अन्त कभी-न-कभी 
होगा--वे अनन्त नहीं हो सकते | यदि एक अनन्त हो जाय तो 
अन्धकार के बाद प्रकाश, दुख के बाद सुख, रात के बाद दिनि- 
वाला सिद्धान्त खाक में मित्र जाय ! 

ज्यादा-से-ज्यादा वियोग के दिन का वर्णन इतना कर सकते 
हैं जितना शाह आबरू' ने निम्नलिखित शेर में किया है :-- 

जुदाई के जमाने की सजन क्या ज्यादती कहिये , 

कि इंच जालिम की जो हमपर पड़ी गुजरी तो जुगबीता , 

“घड़ी को जुग” के समान कहकर भी शाह साहब ने गुजरी! 
लगाकर मेरे उपयुक्त सिद्धान्त का अनुमोदन कर ही दिया। चाहे 
जितनी बड़ी घड़ी हो, पर गुज़रेगी जरूर। गुज़रे ही न, ऐसा नही 
हो सकता। 
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६६--आते में उत्तकी हाल हुआ जाय हे, बगेर , 
क्या हाल होगा पात्त से जब यार जायगा । 
श्श८ - 


छुने हुए शेर 


मीर साहब कहते हैं कि “मैंने जब से सुना है कि इधर होकर 
हमारे प्राणेश्वर किसी जगह ( अथवा अपने किसी दूसरे प्रमी के 
यहाँ ) जानेवाले हैं तभी से मेरा हाल ठोक नहीं हे--वेहोशी-सी 
आ रहो है। मालूम नही कि जब बह यहाँ से गुजरेगे ( और मेरे 
यहाँ विना ठहरे, बिता वोले चाज्ने, चले जायेंगे ) तब मेरी क्या 
हालत होगी १” 

एक पागल, जो प्रेम की बेदना से व्याकुल है, जो किसी पर 
मर रहा है, पर दूसरा उसे पूछता भी नहीं ( या यदि पहले प्रेम से 
मिलता-जुलता भी था तो अब नहीं मित्रता )--उसे कितना कष्ट 
यह देखकर होगा कि बह ( प्राणेश ) मेरे घर के पास से होकर 
जाते तो है, पर एक साधारण परिचित की भाँति भी बात-चीत 
नही करते । 

३६ मं | 
७०--मौरः हरएक मौज में हे जुल्फ ही का ता दिमारा, 
जब से वह दरिया पर आके वाल अपने धो गया | 

मीर साहब कहते हैँ कि जब से वह ( मेरा प्रियतम ) नदी 
के किनारे आकर अपले वाल धो गया तब से प्रत्येक तरंग (लहर) 
में जुल्फू का सा ही दिमाग देखने में आता है. अर्थात्‌ तब से प्रत्येक 
तरंग में जुल्फू की ही माति उतार-चढ़ाव (लहर) देख रहा हूँ। 
हि नोट--कंबी को हुई जुल्फो की शक्ष ठीक तरंग की भांति 

ती है । 


9५ 3५ 
मर्द 


७-मुदशा जो है सो वह पाया नहीं जाता कहा, 
एक आलम जुर्तजू में जी को अपने स्रो गया | 
१-मौज -: तरंग | २-आुघ्तजू ८ अन्वेपण | 
१२६ 


कविरत्ष 'मीण 


“जो मतलब है, उद्देश्य है, आदश है, बह तो कहीं मिलता 
नहीं; किन्तु दुनिया ने उसके अन्वेषण में अपने प्राण निछाचर 
कर दिये।” 

मै द्का भा 

७२-आ्राह ! क्या सहल्न गुजर जाते हैं जी से आशिक , 

ढब कोई सीख ले उन लोगों से मर जाने के । 

मीर साहव कहते हँ--“आह ! प्रेम करनेवाले दीवाने 
कितनी जल्दी जान से गुद्धर जाते हैं. प्राण दे वैठते हैं। जिनको 
भरने की इच्छा हो, वे ऐसे ही लोगो से मरने का ढंग सीख लें।” 

आह क्या सहल गुजर जाते हैं जी से आशिक”, कहते समय, 
जारा ध्यान से देखिये, मीर को वेदना भी है, पर सनन्‍्तोष और 
प्रसन्नता भी उस वेदना में मिली हुई है। 

“हब कोई सीख ले उन लोगो से मर जाने के' कहने से यह 
भी मालूम होता है कि इस प्रकार आशिक होकर मरने को कबि 
मृत्यु का सबसे उन्तम रूप समझता है। जिन्हें मरना ही हो वे 
किसी पर सरकर मरे--क्योंकि ऐसे दीवाने वड़ी आसानी के 
साथ जी से गुज़र जाते हैं । 
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, ७३--निरा धोखा ही हे दरियाएं हस्ती, 

नहीं कुछ तह से तुमको आशनाई। 

वेदान्त का तत्व है कि संसार में कुछ नहीं है, जिन पदार्थों 
को हम देखते हैं, जिस रूप में देखते हैँ, वे क्षशिक हैं, परिवते- 
नीय हैं, असत्य हैं, असार हैं। स्वप्न की नाई' हमारी आँखों में 
णक्क व्यापक अन्धकार छाया हुआ है, अतएव हम विश्व का अलु- 

2३० 


छुने हुए शेर 


भव उसके आन्तरिक रूप सें नहीं करते । यह अज्ञान, यह व्यापक 
स्वप्न, विना अन्तत्तल की जॉच किये, टूट नहीं सकता | संसार की 
वास्तविकता उस समय सालूस होगी, जब हम हृदयस्थित व्यापक 
एवं ज्योतिमय आत्म-तत्व का अनुभव करेंगे, जब हम सीमावद्ध 
ओर श्लुद्र मानव-सत्ता में विराट देव-हुलेभ सत्य रूप को देखेंगे- 
जब हमों-हम होगे अथवा हम अहम के रहस्य को जान लेंगे। 
मौर साहव भी यहो कहते हे। वे अज्ञान जोबों को सावधान 

करते हैं, देखिये--/भाई, तुमज्ञोग इस सृष्टि-सरिता को सत्य 

समझे बैठे हो, तुम समझते हो कि जो कुछ हमें दीखता है सब 
सत्य है, परन्तु यह बात नहीं है। तुम्हारी आँखों भें कुछ 
विकार आ गया है, वे ठीक रूप में काम नहीं दे रही हैं, तभी तुम 
इस नदी को इस रूप में देख रहे हो, अन्यथा यह तो केवल 
धोखा ही है। तुमको इसकी तह का कुछ दाल मालूम नहीं है, 
इसी लिये इस प्रकार की असतत्य धारणा तुम्हारे मन में हो रही 
है। जब्र तुम इसके आन्तरिक रूप की जाँच करोगे, इसके 


तह को छात्र-बीन करोगे तत्र तुम्हें इसकी बास्‍्तविक स्थिति का 
पता चलेगा |” 


न 
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७४--क्या चाल यह निकाली होकर जवान तुमने , 

अब जब चल्नो हो दिल को ठोकर लगा करे है । 

“पयारे ! इतने बढ़े तुम हो गये, परन्तु अब तक भी तुम्हारे 
हेदय में दयाधर्म का समावेश न हुआ। युवक होकर भी न जाने 
तुमने यह कौन-सी ( मस्ती भरी हुई ) चाल निकाली है कि जब 
चलते हो तो दिल्न को ठोकर-सो लगती है ।” 


१३१ 
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मस्ती भरी हुई चाल से दिल को केसे ठोकर लगती है, यह्‌ 
लिखने-पढ़ने की वात नहीं, स्रयं अनुभव करने की चीज़ है । 
जिन्हें शौक हो ओर जो तकलीफ मेल सके', परीक्षा कर देखे । 
७४--हजार बार बड़ी भर में भीर मरते हैं, 
उन्होंने जिन्दयी का ढव नया निकाला है। 
शेर का अथे सीधा ओर साफ है। मरने और ज़िन्दगी मे 
विरोधाभास है। इस शेर के द्वार कवि ने 'जीवनमरण-रहत्य! 
की विवेचना की है । 'घड़ी भर में हज़ार वार मरने! की बात 
कहकर भीर ने मृत्यु की भयंकरता की पोल खोल दी है। 
उद के अनेक कवियों ने इस तत्त्व का अनुशीलन किया है। 
“अर के इस शेर का जोड़ देखने भें नहीं आता 
जब से सुना है मरने का नाम जिन्दर्गी है 
सर से कफ़न लपेटे कातिल को ढँढ़ते हैं । 
मरने का नाम ज़िन्दगी है? कहकर कवि ने दोनों में अभेद 
भाव का समुत्यादन किया है। और लोगों ने तो जो कुछ कहा 
है वह प्रकारान्तर से, पर आगरा साहब ने उस सीमा का भी 
अतिक्रमण कर दिया है, जहाँ तक कहने की हृद है। 
ग़ालिव ने भी कहा हैं 
महनवत में नहीं है फ़़े जीने और मरने का, 
उसी को देखकर जीते हैं जि्त काफ़िर पे दम गिकले । 
जिसपर दम निकलता है, उसी को देखकर जीते हैँ क्या 
निराला पागलपन है ! 
किसी दूसरे उद्दं-कवि का कथन है :-- 
तुम पर मरने ही में हमने जीने का सुस जाना है ।” 
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भ६ डेः त्रह 
७६--हर कोई हस्त मुकाम में देस रोज , 
अपनी नौबत वजाये जाता है। हे 
मीर साहब संसार की क्षणभंगुरता पर आँसू वहाते हुए 
कहते हैँ कि यहाँ प्रत्येक मनुष्य दो-चार-द्स रोज़ रहकर अपनी 
नोबत वजाकर चला जाता है ! 
शेर कितना सादा है। चार दिन की ज़िन्दगी का स्थूल 
रूप--खाका--इसमें कवि ने खींच दिया है । 
गः श्र ््छ 
७७--हम कुश्तए<डरक हैं हमारा , 
मैदान की खाक की कफन है | 
हम दीवाने हैं, पागल हैं, प्रेम के घायल हैं। मैदान की खाक 
ही हमारा कफन है । ( हमें मतमल, तज़ेब से कया काम ? ) 
आह । 'मैदान की खाक ही कफन है!--इसमें कितनी वेदना 
भरी है--एक-एक शब्द से हसरत टपक रही है | 
म्फ 7 मा 
७८--पत्षकों से रफू उनने क्रिया चाके दिल ऐ भीर , 
किप्त ज़रुप को किस नाजकी के साथ पिया है। 
रफ करना, किसी फटी हुई चीज़ को तागे भर-भरकर पूरा 
करनले को कहते हैं | बाकी अथ साफ है। श्र 
5 है र्श्छ 
७६--हर सुत्रह उठके तुमसे मागूं हूँमे तुकी को , 
तेरे सिवाय मेरा कुछ मुइ्आ नहीं है। 
एक प्रेमी के लिये ( मैं सच्चे और पक्के प्रेमी की बात कह 
श्र 
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रहा हूँ ) इससे ज्यादा और कोई बड़ी इच्छा नहीं हो सकती कि 
किसी भी अवस्था में बह अपने प्यारे को न भूले, सदैव उसे ही 
पाने की इच्छा करे ) एक सच्चे प्रेमी के लिये अपने प्रियतम के 
अतिरिक्त विश्व मे कोई आदशे वस्तु नही, जिसको वह कामना 
कर सके । वह पायल है; वह मुक्ति, परम तत्त्व ओर परमेश्वर 
की विवेचना नहीं करना चाहता--बढ तो अपने प्यारे को हों 
सब कुछ मान बैठता दै। यदि कोई परमेश्वर है तो वही है, यदि 
स्ष्टि का कुछ लक्ष्य है तो बही है; माता, पिता. भाई. बहिन. 
स्री-पुत्र, जो कुछ है सब वही है। वह तो मुक्ति को उसके आगे 
परों से ठुकरा देता है--वह उसको छोड़कर परमात्मा को भी 
इच्छा नहीं करता ।छ इसके वाद बह अपने प्रियतम को--अपने 
चरम लक्ष्य को--पाने की चेष्टा करता है, वह केवल उसे ही चाहता 
है, उसमें एकात्य-लाभ करना चाहता है, उससे अभिन्न होने 
की अतृप्त वासना करता हैं; उससे अखणएउ. अटूट शनन्‍त और 





$£ मिनन्‌” के सम्बन्ध की एक कहानी ६ कि एक बार सश्नू ने यह 
स्थिर करके कि में इन श्रह्ों ने लेला के भ्तिरिक्त भौर इुछु न देख, भा 
मूँद ली भोर॑ फ़िर बहुत दिन हो गये, खोकों नहीं। परीक्षाथ परमाध्मा 
स्वयं प्रकट हुए भौर कहा, व्‌ भाँखें स्नोल् और मेरी झोर देख' । मजनेँ ने 
पृंछा,--वू कीच हैं? ? प्रत्यागत मे कहा, में परमाप््मा हैं। सझनूं ने कहा 
'मुझे परमात्मा से छठ काम नहीं, भें तो इन झोँजों से लेता पो धोए 
किसी को नहीं देख सऊुता' । खुदा ने पहा--मेरे लिये जोग बरोहों बरस 
दुख भोयते हैं, तब भो में मुश्किश से मिलता हूँ--इस प्रकार बहुत 
लालच दिया, पर उसने कहा कि “लैका के झतिरिक्त में न तो किप्ती को 
चाहता हूँ, न जानता हूँ भ्रोर न देखने को इच्छा हो रखता हूं ।' 

श्शृ्७ 
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निर्विकार एकान्त आलिंगन चाहता है । यही उसके जोबन को 
साथन( है, और यदि वह कभी मुक्ति की इच्छा कर सकता है तो 
इसी प्रकार से | वह अपने प्रियतम के अतिरिक्त, हृदय में किसी 
वस्तु की कल्पना भी करना नहीं चाहता, क्योकि इससे उसके 
अखण्ड एकात्य-बोध में, सत्य ध्यान मे और चिरन्‍्तन आलिंगन 
में बाधा पड़ती है। उसकी वासनाओं की दप्ति यहीं हो जाती ह । 

जो लोग उससे बड़ा, अथवा उसके अतिरिक्त खुदा को मानते 
भी हैं, ऐसे प्रेमी भो खुदा से उसके ( प्रियतम के ) अतिरिक्त 
कुछ नहीं मॉगते | उनकी सदिच्छाओ का भी यही अन्त हो जाता 
है । आगा ह्न' काश्मीरी के एक शेर में इस सिद्धान्त को 
देखिये .-- 

“सब कुछ खुदा से माँग लिया तुककों माँग कर . 

उठते नहीं हैं हाथ मेरे इस दुआ के वाद |” 

मीर साहब भी फरमाते हैं कि “प्रतिदिन प्रातःकाल उठकर में 
तुमसे तुमी को मांगता हूँ 'तेरे अतिरिक्त मेरा और कुछ उद्देश्य 
नहीं हे । तेरे सिवा दूसरा मैं कुछ नहीं चाहता ।” 

मोर सच्चा प्रेमी हे। 'तेरे सिवा मेरा कुछ मुदआ नहीं है-- 
कहकर मीर ने अपने अखरड प्रेम का परिचय दिया है। दुःख 
हैं कि ऐसा पागल्पन दुनिया सें खरीदने से नहीं मिलता ! 

रघड कक छः हट 
८म०-दर्द हे जोर है, बला हे इश्क , 
शेख क्‍या जाने तू कि क्या है इश्कृ। 
तून होवे तो नज्म कुल उठ जाय , 

सच्चे हैं शायराँ खुदा हे इरक। 
भम क्या हैं ? इसका जवाब अनन्त काल से लोग देते आये 


१३५. 


कविरत पीर! 


हैं। अनन्त मुखों ने अनन्त-अनन्त प्रकार से इसकी विवेचना 
की है; पर आज तक उसकी परिभापा कोई न कर सका ।#? कोई 
कर भी नहीं सकता, फिर पागल मीर क्या करेगा ? वह अपने 
जोश में कहता हे-“प्रम बेदना है. उन्माद है. अत्याचार है 
शक कह, परमेश्वर है ।” खुदा हैं इश्क' कहकर ईसाई धर्म 
के परमोदार सिद्धान्त 000 ॥8 ।,0५७ ( ईश्वर प्रेम है) को 
मोर साहब ने अनुमोदित किया है | 
अर्थ साफ है । 
छः ध्टट क्ः 
८?--'मीर! तलवार चलती हे तो चले , 
खुशखरामों की चाल है कुछ और । 
पाजनाति! मस्तो-सरी चाल का आदश हे। ऐसी चाले' 
हृदय चोर डालती हूँ, कलेजे में गुदगुदी उत्पन्न करती हैं। चंचल- 
से-चंचल सन ऐसी गति पर लोट पड़ता हे, ठुमकने लगता है, 
रोम उठता है 
मीर भी वही कहते हैं; पर विचित्र ढंग से | फरमाते हैं :-- 
“तलवारें चलती हैं तो चल्ना करे; परन्तु इन खुशज़रामों 
( श्रच्छी चालवालों ) की तो चाल ही कुछ दूसरी है ।” 
प्रकारान्तर से मीर ने 'तलवार की चाल” ओर प्यारे की 
प्त्ती-भरी चाल' की तुलना की है। चह कहते हैँ कि “तलवार 
की चाल, काट-छोंट प्रसिद्ध है। तलवारे' खूब चलती हैं, खूब 
छपवर्गीय पं० घत्मनारायण कविरक्ष ने कितना ठीक कहा है ३-- 


ठत्वदा-पलटी करहु निखिल जय को सब भाषा। 
मिल्द ने पर कहु पक प्रेस पूरी परिसापाओ 
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काठ-हॉट करती हैं--किया करे; (उनके बार से तो कट हो भी 
सकती है ); पर इन गज-गामियों की तो चाल ही कुछ पे हे । 
चुछ दूसरी ही वात है। तलवार की इससे क्या तुलता ! » 

सचमुच इन तलवारो के आगे लोहे की उन मामूली तलवारों 
की क्या गिनती १ यह तो आदसी को सदेब के लिये पागल कर 
देती हैं। और उनकी चोट तो 'हास्पिटल' के 'पेशेण्ट-वेड' 
( रोगी की शब्या ) तक ही है ! 

प्रा ता यह 
८२--जिस्त दिन कि उत्तके मुँह से दुरका उठेगा, सुनियों , 
उत्त रोज से जहाँ में सुरशीद फिर न आंका | 

सीर साहब फरमाते हैं. कि जिस दिल उसके मुंह से घुरका 
(कपड़े का वह भाग जो मुसलमान ख्तरियोँ मुँह ढेंकने के काम में 
लाती हैं.) उठेगा, उस दिन से फिर सूरज न भेंकिगा ।” 

सीर की उक्ति सुन्दर हे, अनूठी हे, मनोहर है! 
'सूरज क्यो न मो केगा १! 

सूरज के न फाकने के दो कारण समीर के शेर से निकलते हूँ । 
पहला यह कि “उसके मुँह की अनन्त ज्योति के आगे अपनी 
ज्योति की मलिनता का अनुभव करके सूर्य को इतनी लज्ञा 
आवेगी कि बह अपना मुँह फिर न दिखावेगा, और दूसरा यह 
कि 'डसकी अपार ज्योति के कारण सूर्य का प्रकाश इतना क्षीण 
हो जायगा कि फिर साधारणत: लोगों को वह दिखाई ही न 
देगा, लोग सममेंगे कि अब बह कभी निकलेगा ही नहीं ।! 

इस विपय पर संस्कृत ओर हिन्दी के कई कवियों ने भी 
क़्षम चलाई है। पहले उनकी जॉच पड़ताल हो जाने दीजिये, 
पीछे आप ही निरणेय हो जायगा। 
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'रतनहजारा' रसनिधि की प्रसिद्ध रचना है। हिन्दी- 
साहित्य के अनेक आचार्यों का मत है. कि उसके दोहों से विहारो 
के दोहों की तुलना को जा सकती है। यह बात तो ठोक नहीं 
जान पड़ती, परन्तु इतना साना जा सकता है कि एक हजार दोहों 
का यह अंथ हिन्दी-साहित्य की मूल्यवान्‌ सम्पत्ति है। अनेक 
स्थानों पर इसमें अच्छी उक्तियाँ पाई जाती हैं । 

रतनहज़ारा' के कर्त्ता ने नायिका के मुख का वर्ण करते 
हुए एक स्थान पर लिखा है :-- 

कुह निसा तिथिपत्र में, वाचन को रहि जाइ | 
तुष मुख-सत्ति की चाँदनी, उदे करति है आह ॥ 

( भारतजीवन-संस्करण, प्रष्ठ २३, दोहा नं? १६७ ) 

अर्थात्‌ “पत्रे में कुद-निसा केवल बॉचने-भर को रह जाती 
है , वस्तुतः कभी वह आती नहीं, दीख नही पड़ती, क्योकि उस 
पर तुव मुख ससि को चांदनी ” अलण्ड अधिकार जमा छेती है। 
इस प्रकार 'कुह-निसा' की सत्ता ही लुप्त हो गई है !” 

चलिये, रात के समय रास्ता काटनेवालों को आराम हो 
गया । स्थुनिसिपैलिटियों का भी भाग्य खुला कि “कुहूनिसा” के 
दिन रोशनी करने के लिये लालदेनों में जो तेल खचे होता था, 
उसकी बचत हो गई । इसके बाद बिहारी की क़लम-कारीगरी' 
देखिये। आप फ़रमाते हैं :-- 

पत्रा ही तिथी पराइयत, वा पर के चहुँ पाप्त | 
नितग्रति पून्योईं रहे, आनन ओप उच्ात ॥ 

( ल्ाज्-चन्द्रिका--आजमशाहीक्रम--४८६ | “बिहारी- 

विहार, १४५० प्रष्ठ ) 

श्रेह 
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अथोत्‌ “उस घर के आसपास अब तिथियों केवल पत्र ही 
में लिखी हुईं दीख पड़ती है, वस्ठुतः उनकी कोई सत्ता नहीं रह 
गई है। (रहे केसे ) वहाँ तो नायिका के मुख की आभा 
से सदैच ही 'पूनो! ( पूर्णिमा ) रहती है। पूनो के अतिरित्त सब 
तिथियाँ तो पन्ने हो में पड़ी हुई हैं, कभी अत्यक्ष देखने ही में 
नहीं आती।” 
. यह और ग़ज़ब हुआ। वेचारो आसपास की वियोगिनियों 
पर तो कह हट पढ़ा ! 'नितप्रति' जब 'पृन्योई” रहेगी तो वे 
जियेगी केसे ? और, अन्धकार पर तो ऐसी शासत आईं कि 
ज्ञाख चेष्टा करने पर भी हज़रत चहारदीवारी के अन्दर 
न घुस सकेगे | 
चोट- “गार-सप्तशतीकार? ने इस दोहे का संस्कृत-अनुवाद 


नस 


किया है :-- 


तब गृहमभिनाउपुत्तकस्तियि कोप जानाति। 
यतः पृर्य॑कत्रानने पूर्व निशिभाति । 
अब एक संस्कृत-कवि की 'क़ाबिलदीद करामात'” देखिये-- 
“तानि आब्चि दिनानि थत्र रजनी सेहे तमिलापदं , 
ता सृष्टिकिरराम यत्र भवरति ज्योत्स्नामयों' मातपः। 
श्रद्यान्यः समयत्तथाहि त्िथयोड्पस्या मुसतस्योदये , 
हस्ताहस्तिकया हरान्ति परितो राकावराकी यहा; ॥? 
श्रथात्‌ “वे दिन बीत गये जब रजनी, तमिस्ापद को प्राप्त 
थी--काली कहलाती थी। वह सृष्टि समाप्त हो गई जब आतप 
ज्योस्म्ामयी नहीं थी, धूप में चॉदनी नहीं उगती थी । यह तो 
इुछ दूसरा ही समय है। देखो न, उसके मुख के उदय होने से 


श्र 


कशिरल मोर' 


वारी-वारी सव तिथियोँ 'राकावराकीयशः'-पूर्शिमा के यश 
को-सब प्रकार से लूटे लेतो हैं !” 

वाह ! कमाल कर दिया है। जो कुछ कहा जा सकता था, 
सब कह दिया गया--अब दूसरा कोई क्या कहेगा ? चारों ओर 
पूर्णिमा की रस-भरी ज्योत्ना का आनन्द लूटिये | अभीतक वात 
केवल रात की होती थी, जितने लोगो ने कहा, सब रात्रि के ही 
घेरे में सीमावद्ध रह गये; पर आपने 'सासप्टिविरराम यत्र भवति 
ज्योत्स्नामयों नातप:', कहकर धूप को भी चाँदनी में परिवर्तित 
कर दिया-सूर्य के प्रचरड प्रकाश पर भी नायिका की 'मुख-हुति' 
का वार्निश पेश्ट कर दिया--सूर्य का भी सान-म्दन कर 
ढाला !! 

हाँ, अब ऊपर कही हुई उक्तियों की परस्पर तुलना कीजिये। 

“रसनिधि” की नायिका बड़ी सुन्दरी है। 'कुहनिसा” में चन्द्रमा 
की अनुपस्थिति में जब चारों ओर रात को अन्धकार रहता है 
तब, उसके 'पुख-ससि की चॉद्नी' उदित होकर 'कुहनिसा' की 
सत्ता मिटा देती है, उसे केवल पत्रा में बॉचने के लिये रहने देती 
है । इस उपकार के लिये म्युनिसिपेलिटी के रोशनी इन्सपेक्टर 
की ओर से उसे 'दू मेनी थेंक्स' |--कोटि-कोटि धन्यवाद ! 


अस्तु, जो हो (अब ज़रा ध्यान से इस दोहे की जॉच कीजिये ।) 
एसनिधि' की नायिका के 'मुख-ससि' की चॉदनी केवल 'कुह- 
निसा' में ही काम करती हे--जब चन्द्रमा २६ दिन के कार्ये 
से ऊब कर दूसरी दुनिया की सैर करने चला जाता है तो सुन्दरी 
रजनी पर सचल कर नायिका का मुख, ससि बनकर, रजनी देवी 
के पास जा पहुँचता हैं। कभी वियोग का अनुभव न रखनेवात्ी 
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सुन्दरी निशा,इस बनावटी निशाकर को ही पति समझ, आलिंगन 
करती है। इस प्रकार सच्चे चन्द्र की अनुपस्थिति में, पति-प्रेमो- 
न्मादिनी रजनी को धोका देकर, रसनिधि” की नायिका का 'मुख 
ससि' बारह घण्दे के लिये अपना रोव जमा लेता हे । इस प्रकार 
की अनधिकार चेष्टा--इस तरह किसी सतो-साध्वी को धोखा 
देकर उसका सतीत्व नाश करने का अपराध, जितना भयंकर हो 
सकता है, है | यदि नायिका का 'मुखससि' ,किसी वृहस्पति के 
पाले पड़ जायगा तो फिर उसमें भी 'कालिख' लग जायगी । 
वास्तविक चन्द्रमा की अनुपस्थिति में यदि नायिका के 'मुख- 
ससि! ने इतनी रोबबन्दी कर ही ली कि एक रात के लिये उसे- 
धोके में सच्चे चन्द्र की मजोंदा प्राप्त हो गई तो क्या हुआ; अभी 
और तिथियों तो पड़ी ही हुई हैं। “चार दिनो की चॉदनी फेर , 
कोघेरी रात” बाला मसला तो हल हुआ ही नहीं । ह 


हों, बिहारी की नायिका अलवत्त: जबरदस्त है । उसके आनन- 
ओप-उजास! से 'वा धर के चहुँपास नित प्रति पून्योई रहै! और 
इस प्रकार 'पत्रा ही तिथि पाइयतुः--केवल पत्र ही में तिथियों 
की सत्ता रह गई हैं। उसकी मुख-दुति ने आसपास सदैव 
पूर्णिमा की सुपम्ता का समुत्पादन करके चन्द्र-कलाओं का महत्व 
नष्ट कर दिया है और तिथियों पर अपना अठल् सिक्का जमाकर 


बरबस ही उन्हें पूर्णिमा के रूप में परिवर्तित कर दिया है। 


र्सनिधि की नायिका सीधो है, साफ्‌ है, अच्छी है, पर वि 
| 3 8५ 9 हारी 
की उससे भी अधिक रसीली है। उसकी करामात ने 'रसनिधि' 
की नायिका के झुख-ससि” पर काला घब्बा डाल दिया है। 
बिहारी, रसनिधि के, बहुत आगे बढ़ गये ह्व। 
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अब बिहारी ओर संस्कृत कंवि दोनों की नायिकाओं का 
सौन्दर्य परखिये । विहारी की नायिका ने अपने मुख की सहायता 
से जगत्‌ का इतना ही उपकार किया है कि 'वा घर के चहुंपास', 
'नित प्रति पूल्योई! कर दिया है; परन्तु संस्क्ृत-कबि की नायिका 
ओर भी अधिक मजेदार है | बिहारी की नायिका यदि जादूगरनी 
हैं तो वह पक्की योगिनी है । उसने अपने मुखोदय द्वारा सम्पूर्ण 
जगत्‌ को अखण्ड चॉदनी से ढक रखा है। वहाँ दिन-रात का 
भी भेद-भाव नष्ट हो गया है। धूप में सी चॉदनी घुस गई है, दिन 
में भी उसने रग जमा लिया है । बात बहुत बढ़ गई 


अब मोर की ओर लोटिये । यह हज़रत दीन हीन चन्द्रमा 
पर हाथ न उठाकर सीधे 'खरशोद'- सूय--पर ही हूटे हे। 
उनको विश्वास है कि जिस दिन माशूक़ के मुँह से बुरका हटेगा, 
उसके बाद सुनोगे कि सूरज फिर दुनिया में माकतले 
नहीं आया। 


संस्कृत-कवि को रचना में मामला वढ़ गया हे। उससे 
जबरदस्ती और शक्ति के दुरुपयोग की भी-यदि सूक्ष्म दृष्टि से 
देखें तो- थोड़ी-सी बू आ गई ह। इतना ज़ोर मारने पर भी कसर 
रह ही गई। 'सा सृष्टिविर्राम यत्र भवति ज्योत्व्ामयों नातप.” 
( वह सृष्टि गई जब आत्तप ज्योत्सामय नहीं था-थृप में 
चोदनी नहीं दीख पड़ती थी) कहने से माक्षम होता है कि 
इतनी तूल-तबील के बाद भी ज्योत्ला केवल आतप भें मिलकर 
ही रह गई, सुख-चन्द्रिका ने धूप के रूप में थोड़ा घर कर लिया, 
'पर घप ओर ज्योत्ल्ा दोनों ही का ,अस्तित्त बना रहा और 
यहाँ मीर के कथनालुसार तो सू्य बेचारा, मुख-दुति से 
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चकाचौंध होकर, स्वयं ही अपना-सा मुँह ले चम्पत हुआ--खुद 
ही समझ गया कि अब यहाँ मेरी दाल न गलेगी । 
7 मैह देह दा 
टरे-बह जो खंजर वकुफ नजर आया, 
मीर सौजान से नित्तार हुआ। 

अजीब पागलपन है ! प्रेम-संसार में प्रियतम की कठोरता 
भी उसकी प्यारी अदा हो जाती है, अत्याचार भी मन छीन लेने 
के यन्त्र हो जाते हैं | कुछ अजीव बात है, विचित्र उन्मत्तता है ! 

मोर कहते हैं कि “मुझे वह ज्यों हो खद्बहस्त दिखाई दिया 
त्यो ही मैं उसपर सौ जान से निसार हो गया-रीम पड़ा !! 

वाह री उन्मत्तता | कोई तो खंजर लेकर मारने आता हे और 
आप उसकी इस करतूत पर सौ जान से निसार हुए जाते हैं। 
क्राइस्' के सच्चे ( अहिंसावादी ) चले तो मोर साहब ही 
निकले ! 

फ् छः के कक 
८४-न रक्‍्खी मेरी खाक भी उत्त गली में , 
कदूरत मुझे है निहायत सबा से। 

मरने के बाद की हालत है। समझ लीजिये की मीर साहब 
मर गये हैं; किन्तु मरने के बाद भी उनमें बोलने की शक्ति है। 

वह कहते हैं. कि मुझे! सवा से निहायत कदूरत है--सख्त 
शिकायत है; क्योंकि उसने मेरा सब परिश्रम व्यर्थ कर दिया, 
सारी मेहनत खाक सें मिला दी। इतनी कठिनता से मरकर मैं 
उसकी गली को ख्राक हुआ था; किन्तु इस दुष्टा ने उसे भी 


वहा (उस गली में ) न रहने दिया-उद़ाकर दूसरी जगह 
कर दिया ! 
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'मोर” की क्रिस्मत के साथ लेखक हार्दिक समवेदना प्रकट 
करता है ! 
कक के 2:24 
८४-खाक थी मौजजन जहाँ में और , 
हमकी धोका यह था क्रि पानी है। 
माया! की प्रत्यक्ष परिभाषा ओर उसका आतन्‍्तरिक रहस्य 
कंति ने वे अच्छे रूप में खोल कर दिखाया है । 'जो चीज़ हो 
तो कुछ आंर दिखाई पड़े छुछः उसी का नाम हिन्ददशन में 
माया! रक़्खा गया है | वेद्ान्त में इस प्रकार के अध्यासवाद' की 
खूब विवेचना की गई है, बढ़ें-चढ़े भाष्य लिखे गये हं। सृष्टि की 
असारता का रहस्य सम्रकने के लिये ये चीजें लाभदायक हैं। 
थोड़े में जिन्हें सन्‍्तोप करना हो, वे मीर की बात पर विश्वास 
करे | 
मीर कहते हूँ: - “संसार में वस्तुतः चारों ओर थी तो 
धूल-राशि; पर मैं ( अभी तक ) इस धोके में पड़ा हुआ था कि 
पानी है ।” 
हमको धोका यह था कि पानी है-पहले धोछा था, अब 
मीर को थोका नहीं हे | ( अब बह पूर्णहपेण संसार क्री वास्तविक 
स्थिति समझ गये हैं। नामरूपजन्ध मिथ्या आभास,# उनकी 
आँखों से दूर हो गया है । ) 


#ब्शय-प्रपश्न को दयास्या करते हुए 'पद्चदशीकरः ने द्लिखा है३«# 
अस्तिभाति ग्रियं रुप नाम चेत्यंश प॑चक्म | 
आधम्‌ श्रत्र त्रह्मस्प॑ लगड्ूप॑ ततो दवयम॥ 
झर्थात्‌ अति, साति, प्रिय, रूप और नाम--ये पाँच श्रैश हैं। 
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मर ष् छः 
८३--लचक मे उसकी हमको मार रक्‍्खा, 
कटारी तो वन थी उत्तकी कमर में! 
शृंगार-परिपू् यह शेर भी कितना स्वाभाविक है। कमर की 
लचक ही तो रसिकता की जान है। मीर साहब फरमाते हैं कि 
उसकी कमर में कटारी तो नहीं थी जो लचक ने ही मुझे मार 
डाला १ 


है नह ने 
८७-क्या किया हे फ़ल्क का में कि मुझे , 
खाक ही में मित्नाये जाता है। 
अथ साफ है। मीर साहब कहते हैं:--“मैंने आसमान का 
क्‍या अपराध किया है कि यह मुझे खाक में मिलाये जाता है !” 
नोट--उद कबि आकाश को ही संब विपत्तियों का उत्पादक 
मानते हैं । 
बे दा 2] 
ट८--भीर! इन नीमखाब श्राँखों में , 
तारी भर्ती शराब की सी है। 
मीर साहब फरमाते हैं कि इन उनीदीं आँखों में जो मस्ती है 
वह ठीक शराब की भाँति है। ( शराब पीने पर आँखें चढ़ जाती 
हैं--उनमें एक विशेप प्रकार की मस्ती और लालिमा आ जाती है)। 
मीर तो यहीं तक रह गये, परन्तु एक उ्द' कवि ने इससे 
आगे बढ़कर क्या ठीक कहा हैं :--- 
इनमें प्रथम तीन प्ह्म के और पिछुले दो जगत के रूप हैं| नाम, रूप की 
सत्ता मिट जाने पर ज़गत्‌ का यह सिथ्या रूप हट जाता है और सत्य-रुप 
दिखाई पढ़ता है। 
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में में बह बात कहाँ जो तेरे दीदार में है, 
जो गिरा फिर न कभी उत्तको सेंभलते देखा। 

अथोत्‌ शराब में वह वात कहाँ जो तेरी इन आँखों में है, 
तेरी आँखों की मस्ती से जो एक वार गिरा--पागल हुआ-फिर 
चह सेमलते हुए देखा नहीं गया !”” 

हिन्दी का एक प्रसिद्ध दोहा है: - 

अभिय, हलाहल, मदभरे, स्वेत, स्थाम रतवार | 

जियत, मरत, कुक्ति कुक्ति परत, जेहि चितवत इक बार ॥|# 

अथात तेरी इन स्वेत, श्याम, रतनार (रुंगीली ) आँखों 
में--देखता हूँ कि--अम्रत, विप और मद तीनों भरे हैं--तीनों 
ही का विचित्र संमिश्रण हुआ है। (क्योंकि) ये जिसको एक बार 
( प्यार से ) देख लेती हैं, वह व्यक्ति जीता, मरता और मुक- 
भुक पढ़ता है !” 

हिन्दी-साहित्य की यह सुधामयी सूक्ति किसी भी साहित्य 
की समानभाववाली कविता से टकर ले सकती है। शब्द-सौध्तव, 
अर्थ-गास्भीये, स्वभावोक्ति, अलुभव और अलंकारमयी योजना, 
सभी में अनूठापन है। 

क्रमालंकार का इतना सरल, पर उत्कृष्ट, उदाहरण और कहीं 
देखने को शायद ही मिलेगा । पहले अमिय, हलाहल और मदभरे 
कहकर फिर उसी क्रम से उनके रंगों की व्यवस्था कितनी अनोखी 


निजता 


# प्रमारकार ३००० 
अम्रिय इलाहइक् मद्भरे 
स्वेत श्याम रतनार 
लियत मरत * क्कुक्ि कुकि परत 
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है। अमिय का रंग स्वेत, हलाहल का श्याम और सद का र्तनार 
(ललाई लिये हुए) क्रम से कहकर फिर उनके गुणों की तुलनात्मक 
योजना की है। (स्वे३) अमिय से जियत, (श्याम) हलाइल से 
मरत और ( रतनार ) मद से भुकि-फुकि परत कहकर कबि ने 
कमाल किया है । 
्ैँ डर हह 
८६--हस्ती अपनी हुबाब की सी है, 
यह नुमाइश सुराव की सी है | 

भनुष्य का जीवन ठीक इसी प्रकार है जैसे अपार सागर के 
तल पर बुलवुल्े होते हैँ । बुलबुले से उपमा देने में कई खूबियाँ 
हैं। जो लोग प्रकृति-वादी हैँ उनका कथन है कि विशेष प्रकार की 
स्थितियों के परस्पर संमिश्रण से जगत्त्‌ की भिन्न-भिन्न चस्तुएँ 
उत्पन्न होतीं और उन्ही के संघपण से बिनट्टठ हो जाती हूँ ।इस 
प्रकार सृष्टि का काये अपने आप चला करता है। मनुष्य की 
उत्पत्तिऔर विनाश का भी उनके मत से यही जवाब है। सानव- 
जीवन की उपमा बुलबुले से देने में इन लोगों के सिद्धान्त का भी 
खंडन नहीं होता। जैसे पंचतत्वों के विशेष स्थिति-जन्य पारर्प- 
रिक्र संयोग से मानजीबन का आविभौव और उनके अव्यवस्था- 
जन्य संघषण से नाश होता है उसी प्रकार आकाश, वायु और 
जल के विशेष प्रकारवाले संयोग से बुल्लचुले की भी उत्पत्ति होती 
है और उसमें ज़रा भी व्यतिक्रम होने से उसका अन्त हो 
जाता है । 

दूसरी विशेषता, बुलबुले से मिसाल देने सें, यह दीख पड़ती 
है कि जैसे बुलबुल्ञा, अगाध सागर का अखण्ड और अशेदभाव 
सूचक एक अंश है, मनुष्य भी अनन्त सृष्टि का अमेद-साव-अव- 
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तक जीव-है। वुलबुले में जेसे अपार सागर का आन्तरिक तत्त्व 
सूक्ष्म रूप से सन्निहित रहता है, छोटे बुलबुले में जैसे समस्त 
सागर का भाव हृदयड्रम किया जा सकता है, मानव जीवन में 
भी उसी प्रकार अनन्ततत्त्वों का अन्वेपण किया जा सकता है; 
सीमा-बद्ध इस मानव-शक्ति में हम चिरन्तन, व्यापकशक्ति, असीम 
सत्य-स्वरूप, विराट वैभव को प्रत्यक्ष कर सकते हूँ। ये सभी 
छोटी चीजें सूक्ष्म रूप में उस अनन्त शक्ति के रूपान्तर हैं । वस्तुतः 
इन सबसें वही अनन्तशक्ति व्याप्त है। जैसे वुलबुला, समुद्र से 
ब्रतुत: अलग नहीं है वैसे ही मानव-सत्ता भी अनन्त से भिन्न 
कुछ नहीं। “नेहनानास्ति किचन,” “अग्रियेयेकों भुवर्न प्रविष्टो 
रूपं रूप॑ प्रति रूपं वभूव। एकस्तथा सवभूतान्तरात्मां, रूप रूप 
प्रेतिकपो वहिश्च,” “इन्द्रोमायामिः पुरुरूपईयते” इत्यादि 
अनेकानेक श्रतियाँ इस मत का समथन कर रही हैं | 

उपयुक्त सभी वातें सूक्ष्म रूप से मीर के हस्ती अपनी हुवाव 
की सी है', ( हमारी सत्ता बुलबुले की भांति अभिन्‍न, बाहरी दृष्टि 
से क्षणभंगुर, पर अनन्त, है ) में आ गई हैं. 

अब दूसरे चरण की जांच कीजिये। “यह चुमाइश सुराब की 
सी है,' यह दृश्यअपश्व” सगतृष्णा के समान है, अथात्‌ 'साया! 
है। सुराव--मगठृष्णा--कहकर कवि ने थोड़े में बहुत भावों का 
एकत्र समावेश किया है। सुराब रहती तो कुछ है, और दिखाई 
देती है कुछ। कड़कड़ाती धूप में प्यास से व्याकुल शिथिल-दृष्टि 
होकर जब मृग चारों ओर देखता है तो दूर की बालुकाराशि 
लहराते हुए जल के सहृश दीख पढ़ती है। यह ससार भी एक 
सुराष है, जिस रूप में हम इसे देख रहे हैँ, वह इसका वास्तविक 
रूप नहीं है। आन्तरिक रूप-रहस्य तो तब दीखेगा जब नाम-रूप- 

श्र 


चुने हुए शेर 


जन्य इस मायामय दृश्य-प्रपश्च का असत्य परदा हमारी आँखों 
से दूर हो जायगा | ग 

“यह नुमाइश सुराव की सी है/' इस पद में तुमाइश' शब्द 
बहुत मौजूँ हुआ है। 'तुमाइश” का ठोक-ठीक अनुवाद वेदान्त 
का दृश्य-प्रपश्च' शब्द है। ह 

डुध / श भ् 
६०--नाजू की उसके लेव की क्या कहिये, 
पंत एक गुलाव की सी है। 

आथोत्‌ उसके अधरो की कोमलता का क्या कहना ! ऐसा 
जान पड़ता है, मानो गुलाब की एक पंखड़ी हे । 

गुलाव की पंखड़ी कहने में लालिमा भी आ गई ओर नाजू की 
की बात भी हो गई । ेु 

द्ैः दे न 
६१--चश्मे दिल्ल खोल उत्त भी आलम पर, 
याँ की औ्रौकात ख़ाब की सी हे। 

समीर साहव कहते हँ--“भायाप्रस्त अज्ञानी जीव ! ज़रा 
अपने दिल की आँखे (ये बाहरी आँखें नहीं) खोलकर उस 
दुनिया ( परलोक ) की ओर भी देख । यहाँ की अवस्था (जिसके 
फेर में तू भूला हुआ है ) तो स्वप्न की नाई है--क्षणभंगुर है-- 
असत्य है |” 

'थाँ की औकात खाब की सी है?- यहाँ की अवस्था स्वप्न * 
सी है, ऐसा हमारी शतश: श्रुतियों चिल्लाकर कह रही हैं। वेदान्त 
का मत है कि जेसे स्वप्न में हम जो चीज़ें देखते हैं, वे रहती तो 
असत्‌ हैं, किन्तु स्वप्न की अवस्था तक वे सच्ची ही ज्ञात होती 
हैं। इसी प्रकार यह संसार ( अज्ञानावस्था में ) दीखता तो सत्य 
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है; किन्तु वस्तुतः इस दृश्यप्रपंच की यह आन्तरिक स्थिति नहीं 
है जो हम देख रहे हैं| 


मे रा । 
६९--दिला | बाजी वक़र इन गेलुओं से, 
नहीं आता पिलाने साँप काले। 

/हुद्य | इन गेसुओं ( अलकों ) से छेड़-छाड़ न कर। 
क्या तू नहीं जानता कि काछे सांपों का खिलाना आसान काम 
नहीं है |? 

गेसुओं की उपसा काले साँपों से, कितनी मनोहारिणी 


हुई है ! 
; हिन्दी कवियों ने भी वेणी की उपमा अनेक स्थानों पर 
सर्पिणी से दी है। देखिये :- 

“पुगनैनी की पीठ ऐ वेगी लते लुख़साज सनेह समोह रही। 
मनो वचन के कदली-दल् पे श्रति सारी सौग्रित सोह रही॥ 
छ् कः । 

६२-नवह काला चोर है साले उसे यार, 
कि प्तो श्राँखों में दिल हो तो चुरा ले। 
- भीर साहब कहते हैं. कि प्रिवतम के कपोल का तिल, काला 
चोर है, पक्का डाकू है। यदि सो आँखों की तह में भी दिल हो 
(अथवा दूसरा अथ यह कि जो सो आँखों के बीच में दिल हो 
 अथोत्‌ सौ आँखें भी यदि उसकी ओर लगी रहें--पहरा दिया 
करें ) तो वह इतना आहिस्ता से उसे ले भागता है कि किसी को 
ख़बर भी नहीं होती। 
सचमुच ख़बर नहीं होती मीर ! तुम सच कहते हो। जो 
मनुध्य किसी पर पागल हो, उससे पूछिये कि क्यों जनाब, आप 
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कव उसपर पागल हुए श्रेः--क्ी व्हू बतला न सकेंगा। 
महुष्य का हृदय इतना तरल है कि कहा नहीं जा सकता। 
चह जितना गंभीर है, उतना ही कमजोर भी है; जितना 
कठोर है, उतना ही मुलायम भी हे। वह इतना धीरे-धीरे 
दूसरे की ओर आक्ृष्ट होता है कि महीनों वाद बुद्धि को उसकी 
प्रत्यक्ष अनुभूति होती दे । तब प्रणेरूपेण उसका ज्ञान होता छे। 
जब मनुष्य को विना उस व्यक्ति ( अथवा वस्तु ) से मिले, बिना 
उसे देखे, वेचेनी होने लगती है। 
८ ध्ठ ध 
६४--शअ्रवके जुनूँ में फ़ासला शायद न कुछ रहे , 
दामन के चाक और गरेवाँ के चाक़ में। 

गरेबों, छुरते का बह भाग है, जिसे गला कहते हं। इसी 
भाग सें लोग बटन लगाते हैं। दामन का चाक, कुरते के उस 
कटे हुए भाग को कहेंगे जो नीचे कमर के पास, बगल में ( प्रायः 
जेब के नीचे ) होता है । | 

दीवाना, पागल होने पर उद्-साहित्य में वर्णित पागल 
प्रायः गरेबा? फाड़ा करते हँ--गरेवॉ फाड्ता है तंग जब दीवाना 
आता है! | प्राय: सभी उद्‌-कवियों ने दिल, गरेवोँ और जुनूँ पर 
सजामून बांधे हूँ, पर मीर का शेर खूब हुआ है । 

भीर साहब कहते हूँ कि “सेरे पागलपन की जो गति है, यदि 
चह यों ही रही तो मुझे ऐसा मालूम होता है कि शायद इस 
बार दामन और गरेवाँ के चाक में कुछ अन्तर न रहे । गरेवाँ 
का चाक और दामन का चाक दोनों मिल जाय। गले से लेकर 
दामन तक ( सारा छुरता ) फटा ही हुआ हो ।” 

उदजगत्‌ में 'मीर' के इस शेर की बड़ी धूम है। उर्दू के 
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प्रसिद्ध कवि स्वर्गीय मौलाना अलताफ़ हुसेन हाली” ने अपने 
'दीवान हात्री के मुक़द्मे! में इस शेर को उद्धृत करके बढ़ी 
तारीफ़ की हे-- खूब आलोचना की हे। उनका कथन है कि 'शुरू 
से आज तक सभी शायरों ने गरेबाँ के चाक और जुनूं पर मज़- 
भून बाघे, मगर जो सादगी, जो फब्नन, मीर के इस छोटे से 
जानदार शेर में है, सारे शायरों के दीवान खोज डालिये, वह 
कहीं मयस्सर नहीं होने की। मीर का तज ही निराला है, बहुतों 
ने उसकी नकल करने की कोशिश कीं, बहुत ज्ञोर मारा, पर सब 
नाकाम रहे । वह जो कुछ कह गया, उसके आगे और किसी का 
कलाम दिल में बैठता ही नहीं |” 
है भी यही बात । लोगों ने बहुत जोर मारा, मीर की ग़ज़लों 
की तर्ज चुरानी चाही, पर सभी बेतरह गिरे। मीर की रचना 
मानों खुद ही ठुमककर इन गिरे हुए लोगों की ओर इशारा करके 
कह रही हे-- 
मेरे त्जे फु्ाँ की बुलह॒पिसत तकलीद करते हैं। 
खिजल होंगे अतर की भी अगर उम्मीद करते हैं ॥७ 
कितना बढ़िया शेर है-- 
अबके जुनूं में फ़ासला शायद न कुछ रहे , 
दामन के चाक और गरेबाँ के चाक़ में । 
यह पागलपन भी कितना भयंकर होगा बाबा, जिसका यह 
लक्षण है ! 
छ्छ धर छ् 
# आर्थात्‌ मेरे रोने के ढंग की नक़ल्न बहुतेरे ल्लोलुप कर रहे हैं; यदि 
वे मेरे ही जैस असर की भी आशा रखते हैं तो लब्जित होंगे। 


१पर 
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६४--हुईं सामने यों तो एक एक के ; 
हमी से वह कुछ ज्ँख शरमा गई | 

'हमीं से वह कुछ आँख शग्मा गईः--बाह ! कितना अच्छा 
है । "आँख शरमा गई इतने अंश' ने शेर में रूह फूँक दी है, जान 
डाल दी है। 

आखिर उनकी आँख (मेरे सामने आने पर) शरमा ही गई- 
लाख चेष्टा करने पर भी वे अपना प्यार न छिपा सके। शर्मीली 
आखें, प्यार का मए्डा हैं--जान हैँ। जब सामने आया तो 
प्यार आ ही गया, नजर मिलने पर मुरौबत आही जाती है। 
चेचारा क्या करता ? जन्म-भर 'मीर' साहब उसके ऊपर जान 
देते रहे, फिर उसका इतना भी फत्न न होता ? लाख चेष्टा करके 
भी घह अपनी शर्म को छिपा न सका-जात खुल ही गई। 
सामने आने पर शर्म से निगाह नीचो हो ही गई | जो होना 
था--वह हुआ | प्रेमी के सामने भी कहीं दृढ़ता चली हे 

कक धर क्ष 
६६-हर घन्द मैंने शोक़ को पेनहा फिया वे , 
एक आध हरफू प्यार का मुह से निकल गया | 

भीर साहब कहते हैं कि मैंने कितना ही अपनी ४त्कण्ठा को 
रोका-वार-बार प्रयत्ष करके छिपाने की चेष्टा की, पर सव मेहनत 
रायगों हुई, सारे किये-कराये पर पानी फिर गया--रोकते-रोकते 
प्यार के एकाघ हफे, दो एक बातें मुँह से निकल ही गई | 
... कितना ठीक अनुभव मीर का है। लाख चेष्टा करके भी कोई 
प्रेम छिपा नहीं सकता--ओंखों की सस्ती, दिल की लगन, वात- 


चीत का ढंग, उत्कण्ठा, सब परंदाफाश कर देतो है--सारा रहस्य 
खोल देती है। 


शेर 


डी 


- कविरल 'मीर' 
वहाँ तो ढंग ही कुछ और हो जाता है,, बातचीत का तरीक़ा 
ही बदल जाता है। आँखों की बेकली ही सब कह देती है। कोई 
छिपायेगा क्‍या 
कै (22० ५०4 
४७--देसी थी एक रोज तेरी मस्त अ्रैलड़ियाँ , 
ऑगड़ाइयाँ ही लेते हैं अब तक खुमार में | 
मीर साहव फरमाते हैं--/एक रोज़ तेरी मस्त आँखें देखी 
थीं, तभी से आज तक खुमार में पढ़े-पढ़े अगड़ाइयाँ ले रहे हैं।” 
'्ुुकि-कुकि परत, जेहि चितवत एक बार” वाला मामला यहां 
भी दरपेश है! वहाँ तो 'भुकि कुकि परत” था, किन्तु यहाँतों 
हज़रत को उठने ही की ताब नहीं है--तब से लेकर आज तक 
चारपाई पर पड़े-पढ़े ऊँच रहे हँ--करवटे बदल रहे और 
आँगड़ाइयाँ ले रहे हैं। 
फ्ः ८ छः 
ध्य--मिल्नने के दिन जब आते हैं सुध बुध भूल जाते हैं । 
बेख द हो जाते हैं हम तो देर बखु द फिर जाते हैं ॥ 
मीर साहब कहते हैं--“जब उनसे मिलने का दिन आता है 
तो सब सुध-बुध जाती रहती है--मैं बेखुद हो जाता हूँ। अपने 
होशहवास में ही नहीं रहता ।” 
कितनी तल्ीनता है !--कैसा अभूतपू् प्रेम है !! 
छ् ध 2० 
नीचे के कुछ शेरों में मीर ने अपना कार्यक्रम दिया है। 
देखिये, कैसे पागलपन की बातें हैं-- 
११४ 
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६६-१००-१०१--सैकरशी सुबहो शाम करता हूँ। 

फाकामस्ती मुदाम करता हूँ॥ 

कोई नाकाम यों रहे कब तके। 

में भी अब एक काम करता हैं ॥ 

या तो लेता हूँ आह दिल में या। 

काम अपना तमाम करता हूँ॥ 
सीर साहब की यह कार्योवली ही उनकी पागलपन-भरी मस्ती 
की सूचना देती है। जिसने प्रेम को ही जीवन का लक्ष्य मान 
रक्‍्खा है, वह और करेगा क्या? संसार के लिये तो फिर उसका 
कुछ उपयोग नहीं है, मस्तिष्क और तक की योजना से संमिश्रित 
इस संसार के लिये तो वह बेकार है; क्योंकि हम जिस तार्किक 

दृष्टि से देखते हूं, उसके अजुसार वह अकमण्य है । 


कर कः न 
१०९--इस मेजिल जहाँ के वाशिन्दे रफ्तुनी हैं। 

हर एक के याँ सफ़र का सामान हो रहा हे ॥ 
मीर साहव का कहना है कि इस संसाररूपी मंजिल के निवा- 
सी पथिक-चलनेबाले-हैं । ( यह जो कुछ सामान दिखाई दे रहा 
है-उनको जो यह सव काम करते हुए तुम देख रहे हो ) यह सब 

उस पढ़े यात्रा की तैयारियों हैं जो उन्हें आगे तय करनी हैं । 
संसार एक चिस्तृत पथ है। हम सब लोग उसके पथिक 
। हमारी यात्रा, हमारा सफर, यदि अनन्त नहीं तो अनन्त से 
छोटा जो छुछ हो सकता है, चह अवश्य है। जिस मंज़िले मक़सूद 
का, जिस ईप्सित लक्ष्य का, यह महान्‌ विश्व एक छोटा मार्ग-सात्र 
है, जरा सोचिये तो, वह लक्ष्य कितने अन्तर पर हो सकता 
है--कितना महान्‌ हो सकता है। हम इस संसार में अपनी 
महान्‌ यात्रा के मार्ग में, इस सराय में, चलत्ते-चलते थककर 

'भप५ 
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आराम कर रहे हैँ। हमारा सामान चुक गया है। हमें दो काम 
करने पड़ेंगे । एक तो यह कि आवश्यक और उपयोगी वस्तुओं 
को उचित परिमाण में अपने पास रख लेना पड़ेगा, और दूसरे 
यह कि हम इस सराय में अपने भविष्य का ध्यान रखकर सोवोें । 
यह सोचकर आराम करें कि हमें आगे बहुत रास्ता चलना है। 
रात समाप्त होते ही, गगन पर उषा की लालिमा फैलते ही, यहाँ 
से कूच करना पड़ेगा। रात ही भर में सब काम भी कर लेना है 
ओर थोड़ा विशाम भी।._ 

एक बात और है। जो सफ़र का सामान हम कर रहे हैं 
उसमें एक बात का ध्यान ज़रूर रखना चाहिये। ज़रूरी-से-जरूरी 
चीज़ ही जुटानी चाहिये। ऐसा न हो कि पानी लेना हम भूल्र 
जायें और घी के लिये पहले ही दौड़-धूप करने लगें। याद रक्खो 
कि पानी की अनुपस्थिति में घी की कुछ महत्ता नहीं है। आटा- 
दाल-चावल-लकड़ी ले लो, मख्तमल के गद्े ही सजाने में रहोगे 
तो तड़प-तड़पकर मर जाना निम्नित है। 

यही इस महान्‌ यात्रा का रहस्य है। ठीक प्रकार से--सुव्य- 
वस्थापूवक न होने पर पछताना होगा। 

संसार-पथ के पथिको ! मीर की चेतावनी न भूलो। जरा 
उसपर एक बार ध्यान दो । 

नर न श्र 
१०३--जिसे शव अआगन्ता देखा दह्कते, 
उस्ते फिर ख़क हैं पाया सेहर तद्। 

बिल्कुल साधारण बात है, जो प्रति क्षण हम अपनी आँखों 
देखा करते हैं। उसका रहस्य भी हम औरों को सममकाया 
करते हैं-- उपदेश भी दिया करते हैं--परन्तु यह सब होते हुए 

१्घद 
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सी हम उसका रहस्य नहीं समझते--उसका मूल्य परखने की 
हमसें योग्यता नहीं है । 

संसार परिवर्तेनशील है। परिवर्तेनशील कया, एक प्रकार 
से कहा जा सकता- है कि परिवतेन ही संसार है; क्योकि परिव- 
तन के अतिरिक्त ससार की कोई सत्ता ही नहीं हैं। जो कल 
राजा थे, जिनके दरवाज़ों पर हाथियों की क़तारे', तोपों की 
सलामियाँ, सैनिकों के व्यवस्थित समूह साधारण लोगों को 
चकित करते थे, आज उन्हें भीख भी नहीं मिलती ।# चार द्नि 
पहले खिले हुए गुलाब मुरकाकर अपनी हीन दशा पर आँसू 
गिरा रहे हैं। 'जिसे शब आग सा देखा दहकते--उसे फिर खाक 
पाया है सेहर तक'--'जिसे कल रात को आग-सा दृहकते देखा 
था, उसे आज सवेरे धूल के रूप सें पाया! इस पंरिवर्तनशील 
संसार का यही रूप है | 

हम अपने ऐश्वर्य-मद्‌ में मत्त हैं। हस।री शान, हमारा भोग 
विलास, परिवतंन के ही साचे में ढला है--यह कोई सोचता 
है ? विलासिता का मद हमें क़त्र की ओर खींचे लिये जा रहा 
है! यह किसने सोचा है ? यदि हम इस परिवतेन-रहस्य का 

88 'बया? का यह शेर कितना ठग्दा है-« 

जिनके महत्वों में ज्ारों रंग के 'फ़ानूसः थे। 
"कोइ! उनकी क़त्र पर हैं भर निश कुछ भी नहीं ॥ 

+ झॉगरेजी कवि ग्रे! का कपन है--- 

“8 9०१७६ ्॑ #ढाबाताए, (8 छ000 ए॑ 90च 

मैएत थी ध् 9887४, शे। (08६ ज़डथं0 8१९८ 8०४४४, 

23 प्र शा: (6 ॥6ए४०/४ ४७४९, -- 

438७ 92075 ए 207 ॥680 970६ ६० (060 87४०९, 
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सस्यक्‌ प्रकार के अनुभव कर छे तो फिर संसार से सारा ढ्वेष, 
दंभ, छुल-कपट अपना रास्ता पकड़े । 
भ श्र 
१०४--राह सबको है खुदा से जान अगर पहुँचा हे तू , 
हों तरीक़े मुर्वालफ़ जितने ही मंजिल एक है। 

संसार में हम सेकड़ो सम्प्रदाय देख रहे हैं, आये दिन एक- 
न-एक मज़हब का आविष्कार हुआ करता है। प्रायः सभी एक 
दूसरे का खंडन करते और अपने-अपने रास्ते को ठीक़ कहते 
हैं। कोई द्वेतवाद को ग्रत्यक्ष धर्म बताते हुए उसकी पुष्टि करता 
है, तो कोई अद्वतवाद की ताईद कर रहा है। कोई शूल्यवाद में 
व्यय है, तो कोई विशिष्टाह्नेत-द्वेताद्वत (! ) का राग अलाप 
रहा है। कोई मूर्ति-पूजा को प्रमाणित करने में व्यग्न है, तो कोई 
उसको वेद-विरुद्ध प्रमाणित करने ही में एड्री-चोटी का पसीना 
एक किये हुए है। ऐसी अवस्था में साधारण सनुष्य केसे निणय 
करे कि कौन-सी बात ठीक है, किस धर्म का हमें अवत्नम्बन 
करना चाहिये ? 

भीर! का शेर ऐसे ही व्यप्र-बुद्धि लोगों के लिये सान्त्वना- 
प्रदायक वाक्य है। 'स्वधर्म निधन श्रेयः परधर्मो भयावह: 
कहकर भगवान ने जिस मत की पुष्टि की थी, मीर ने भी प्रकारा- 
न्तर से वही कहा है । 

कुछ वर्षों की बात है कि हिन्दी ओर अँगरेजी की कुछ 
पत्रिकाओं में इस विषय पर विवेचनात्मक लेख देखे गये थे । 
उनसें 'धर्मों का अपाथक्य” सिद्ध करते हुए यह कहा गया था 
कि सब धर्मों के आन्तरिक तत्त्वानुशीलन-सम्बन्धी सिद्धान्त 
एक ही हैं। बात है भी ठीक--अनेक मार्गों का अवलम्धन करके 
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पथ-भिन्नता रखते हुए भी, जैसे एक लक्ष्य पर पहुँचा जा सकता 
है, वैसे ही विभिन्न और परस्पर-विरोधी सम्प्रदायों की सहाय्ता 
क्लेकर भी उस परम-तस्त्व की प्राप्ति हो सकती है । 
मीर साहब भी यही कहते हँ:--यदि तू अपनेकी बुद्धिमान 
समभता है तो यह्‌ विश्वास कर कि सब लोग उस ख़ुदा की ही 
ओर जाने का उपदेश दे रहे हँ--सबका लक्ष्य एक हो है--केवल 
कार्यक्रम में भेद-भर है। ठीक उसी प्रकार, जैसे 'हों तरीके 
मुख्तलिफ कितने हो मंजिल एक है! ( कितने ही तरीकेरास्ते हों. 
पर मंजिल एक ही हे-पहुँचना सतको एक ही जगह है ), यह 
भेद-भाव तो बाहरी दृष्टि से दीख पड़ता है। आन्तरिक सिद्धान्त 
तो एक ही है। 
शायद इसी भाव से प्रेरित होकर किसी सहृद्य उद्‌ “कवि ने 
कहा है, और कितना वढ़िया कहा है-- 
खुदा खुदा न सही राम राम कर लेंगे। 
मिलेगा राह में काबा सलाम कर लेंगे ॥ 
50० ध्क फ् 
१०४-वाराक वह कमर हे ऐसी कि द्वाल क्या हे | 
जो अप ले में न आवे उसका खयाल क्‍या है ॥ 
कमर का पतला होना, कवि लोग सौन्दर्य का लक्षण मानते 
हैं। कमर की बारीकी पर जितनी ही अधिक सुक्ष्मता-प्रदर्शक 
उक्ति हो, वह उत्तनो ही उत्तम कही जायगी | 
मीर साहब कहते हूँ कि चह कमर इतसी बारीक है कि कया 
कहा जाय--भल्ञा जो वस्तु बुद्धि की हद से बाहर हो उसका 
खयाल करके क्‍या होगा ९ 
कमर की सूक्ष्मता की पराकाष्टा है! 'जो अक्ल में न आचे 
१२ 


१४६ 


है 


फूविर्त भीर 


उसका खयाल क्या है” कहकर 'मीर” ने उतना कह डाला है, 
जिसके आगे कोई कुछ कह ही नहीं सकता । कल्पना अथवा बुद्धि 
के ही बल पर तो कवि जो कुछ कह सकता है--कहता है, किन्तु 
थहाँ तो उस कमर की सूह्ष्मता, बुद्धि के परे है--परसतत्त्व की 
भांति अज्ञेय है, फिर उसकी उपमा केसी ! 
हिन्दी, संस्कृत और उद्द के अन्य कवियों की करामत भो 
देखिये। पहले संस्कृत-कवियों की सूक्तियाँ लीजिये। पसिडितराज 
जगन्नाथ कहते हैं :-- 
जगन्पिधधाभूत॑ मम्र नियदतां वेदबचसा-- 
मभिग्रायो वाद्यावधि हृदयमध्याविशदयम्‌। 
शदानी पिरवेषां जनकमुदरं ते भिमशतों , 
विपन्देह चेतोउजनि गरइकेती! प्रियतमे / 
ओर भी-- 
अनल्पवदीय्वेरगरणित महावृक्ति निवहै- 
निरस्ता किस्तारं॑ कच्रिदकलयन्ती तलुमषि ! 
अतत्त्याति-व्याख्यादिक चतुरियास्यात महिमा* 
इकलरने लस्‍नेय॑ पुगतमत पिद्धान्त-तरणिः ॥ 
अथौत्‌ बौद्ध दाशनिकों के शून्यवाद को जब बड़े-बड़े घुरन्धर 
प्रतिद्वन्द्दी विद्वानों ( शंकर, वाचरपति इत्यादि इसका खंडन 
जोरों से कर गये हैं) की ( अकात्य थुक्तियों की ) मार से दुनिया 
में कहीं जगह न मिली तो वह ( शून्यवाद ) तुम्हारी (लक्ष्मी की) 
कंटि में जाकर समा गया, असत्ख्यात्ति' तुम्हारी कमर में जा 
छिपी । अब उसे कोई पा नहीं सकता, क्योंकि जब आश्रयत्थान 
ही दिखाई नहीं देता,' जब उसी का पता नहीं है तो उस आश्रय- 
( यहाँ कटि ) में छिपी हुई (आश्ित--यहाँ असत्त्यातिः ) बर्तु 
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का पता कैसे लग सकता है। जत्र आधार ही गधे की सींग की 
भाँति अदृश्य है, तब आधेय कहाँ खोजा जाय १ 

मतलब यह कि है लक्ष्मी | तुम्हारी कदि का पता नहीं है। 
“असत्ख्याति' वा शून्यवाद जैसे दीख नहीं पढ़ता--जैसे वह शून्य 
है, वैसे ही तुम्हारी कमर भी असत्‌ है, शुन्य है। शुन्यवाद तो 
मानो अब तुम्हारी कटि में ही है ( अथोत्‌ केवल तुम्हारी कटि ही 
शून्य है ), दुनिया में और तो कहीं चह दीख नही पड़ता--शायद्‌ 
तुम्हारी उस शून्य कमर में समाया हुआ हो ! 

परिडितराज अपने ढंग के अनोखे थे, उनकी शब्दयोजना/ 
उनकी शैक्ली, उनकी सघुरिमा और उनकी धारा खास उन्हीं की 
चीज है। ये विशेषताएँ संस्कृत के बड़े-बड़े कवियों को भी 
नसीब न हुई । भाषा में गज़ब का जोर है। शब्दों में मिसरी 
की डली छुपी होती है। भाषा का प्रवाह और वर्णन की निर्भी- 
क॒ता में तो शायद ही कोई सामने ठहर सके । यह उसी निर्भी- 
कता का फल है कि जगज्नननो की कटि पर भी क़त्म चलाने 
में हिचक न हुई ! है 

उक्ति अपने ढंग की अनोखी हे। कबि की प्रतिभा की 
भल्नक स्पष्ट दीख पड़ती है। 

वेह्कुटाध्चरि! संस्कृत के एक प्रतिभाशाली ( पर अप्रसिद्ध ) 
कबि हुए हैं। यह 'नीलकण्ठ” ( संस्कृत के प्रसिद्ध कवि ) के सह- 
पाठी थे। इनका समय १६४० ई० के आसपास है। 'लक्ष्मी- 
सहख्र” इनकी सबसे उत्तम, पर क्िष्ट, रचना है। लक्ष्मी के ऊपर 
संस्कृत-साहित्य में जितने स्तुति-काव्य हैं, कहा जा सकता है कि. 
कविता की दृष्टि से 'लक्ष्मी-सहसख' उनमें सबसे श्रेष्ठ है। वेडुटा- 
ध्वरि ने भी लक्ष्मी की कदि का वर्णन किया है। देखिये-- 


श्र 
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परमादिषु मातरादिसं यदिदं कोपझताह मध्यमंम्‌ | 
झमरः फ़िल पामरस्तते सवभूव स्वयमेव मध्यम्रः |! 

कितना उत्तम वर्णन है। श्लेप की भी खूब बहार है। 'अमरः 
( कोषकार ) की तो पूरी मरस्मत हो गई। 

रचना क्षिष्ट है, बहुतेरे लोगों की समझ में न आवेगी, 
अतएव अर्थ लिख देना भी हम उचित सममते हैं । 

कवि कहता है--“हे देवि ! तुम्हारी कटि संसार के आदि- 
भूत परमाणुओं से भी सूक्ष्म हे । 

कमर की इतनी ध्रधिक सूक्ष्मता उसकी सर्वोत्कृष्टता, उत्तमता 
की परिचायिका है, क्योंकि यह मध्य भाग--कमर--परमादि 
( उत्तमों में भी उत्तम ) वस्तुओं में भी आदिम (श्रेष्ठ, उत्तम) है। 

किन्तु 'असमर” (कोषकार) को यह समझ कहाँ ? उसने ऐसे 
उत्तम कटि को 'मध्यम” ( नीच एवं सध्य में 'मकार' ( संयुक्त ) 
कह डाला । वह यही समभता है कि यह मध्यम, परमादि (अन्त्य 
कार! संयुक्त ) शब्दों में आदिम ( आदि 'मकार! संयुक्त ) है। 

अथोत्‌ जैसे परम, चरम इत्यादि शब्दों के अन्त में 'भः है 
चेसे ही 'मध्यम' में भी है--उनसे इसमें विशेषता यह है कि यह 
आदिम है ( क्योंकि इसके आदि में भी 'मकारः है। ) 

देवि ! तुम्हारी ऐसी सर्वोत्तम कटि को भध्यम ( ज्ीच ) 
कहने का फल्न कोषकार असर को खूब भोगना पढ़ा! उसने 
तुम्हारी कटि को 'मध्यम! कहा इसका फल्न यह हुआ कि वह 
स्वयं ही 'मध्यम' ( मध्य 'मकार' संयुक्त ) हो गया। कहाँ तो 
चह पहले 'अमर' ( देवता ) था--ख्रग में सुख भोगता था, और 
कहाँ तुम्हारी इस निन्‍दा के पाप का फल पाकर मध्यम ( मानव- 
लोक में आकर मनुष्य ) बन गया। देवि ! तुम्हारी शक्ति से 

श्द् 
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अपरिचित मद्मत्त चलातो था तुम्हें मध्यम' ( मध्य मकार' 
युक्त ) कहने, पर वह स्वय 'मध्यमः ( अमर शब्द के मध्य में 
फ है) हो गया। , तुम्हारा मध्यम ( कटि-भाग ) तो सध्य में 
मकाखाला नहीं हुआ; (क्योंकि उसके मध्य में तो 'म” न होकर 
ध्यः है ; परन्तु वह मदमत्त अमर ( अमर-कोषकार ) स्वयं हो 
मध्यम (मध्य 'सकार'! युक्त ) हो गया। इतना ही नही, वह 
पार बन गया ) क्योंकि पहले देवलोक ' में था अब मनुष्य- 
ल्लोक में आकर देवत्व से च्युत हो गया। ) 
कितना बढ़िया वर्णन है! श्लेप को मजेदार बहार देखनी 
हो तो इसे देखिये | भाषा पर इस प्रकार का अनोखा अधिकार 
कम लोगों में देखा गया है । 
नैषध में श्रीहप से भी एक स्थान पर कटि का बड़ा बढ़िया 
वर्णन किया है, किन्तु यहाँ विस्तारभय से उसको व्याख्यापूवक 
देना मैं रचित नहीं समभता। संकेत मात्र नीचे टिप्पणी में दे 
दिया जाता है ।& 
संस्कृत-कवियों को करामात तो देख चुके, अब ज़रा उदूँ 
और हिन्दी कवियों का हाल देखिये-- 
बढ़े के प्रसिद्ध कवि रवर्गीय अकबर! कहते हैं :-- 
कहीं देखा न हस्ती वो आदम का इश्तरा्क ऐसा , 
...0हतह हाँ में मिरत री ही नहीँ उनकी कर अरपना।._ 
+ यहाँ “भमर'---देवाथवाची है 
फदेसिये-.सदुसत्सेशयगो घरोद्री ॥१ 
#पृशाणिमैश्वर्य-विषततमध्ये [।-( चैदथ ) 
१-६ सती <: साव। २--झादुम <- भगाव। ३--इश्तराक़ -- संयोग । 
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अर्थात्‌ “कहीं भाव और अभाव का ऐसा एकत्र संयोग 
दिखाई नहीं दिया--उनकी कमर संसार में अद्वितीय है, उसका 
कोई जोड़ नहीं ।” 
ऐसा कहकर अकबर ने बड़े भारी आश्चय की उत्पत्ति की 
है। भाव और असाव का एकत्र संयोग तो असंभव है। या तो 
कोई वस्तु है या नहीं है-- ( या शुबहे में है ) पर दोनों बातें 
कैसे हो सकती हैं ? 
अब, हिन्दी-कवियों की कलावाजी देखिये। भूषण! कहते हैं:-- 
“सोंघे को भ्रधार, फिपमिस जिनको झद्दार, चार को सो अंक कंक, 
चन्द सरमाती हैं।? “-शिवाबावनी' | 
भूषण कहते हँँ--“उत्तकी कमर इतनी पतली है जैसे चार के 
आओक का मध्य साग !”? 
नोट-४-में चार का मध्य भाग ऐसी पड़ी--रेखा के द्वारा 
काट कर दिखाया गया है। 
बिहारी ने भी खूब कहा है-- 
# बुधि अनुभान प्रमान श्रृति किये चीठि ठहराह | 
सृछम कि परअह्न लो श्रलस लखी नहि जाइ ॥ 
“वह सुक्षम कटि पर््ष के समान 'अलख' है। श्रुति 
( कान ओर वेद-वाक्य ) द्वारा सुनते हैं कि कमर है। ( श्रुति-- 





३ याश्वक्षय ने मैश्रेयी को ब्रह्मनसादाश्कार का ठपाय बताते हुए 
जो चार श्रेणियाँ बताई थीं--विहारी ने 'बुंधि, भनुमान, प्रमानं, भ्रुतिः 
कहकर उसी का प्रतिपादन किया है| मूहंये श्रति यो है -- 

' झात्मा वा झरे दृष्टयः शोतभ्पों सेन्तत्यों निद्ध्याश्चितव्यः ।! 
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चेदवाक्य यह भी दतला रहे हे कि परम्रह्म है ) सुनने के बाद 
अनुमान करते हूँ कि ऐसा हो सकता है या नही ? इसके वाद 
प्रमाण सोचते हूँ कि कि के बिना धड़ ठारेगा क्रिस पर ! 
(दूसरी ओर यह सोचते हूं कि उंतार का आधार कोन है ९ कीन 
उसे व्यवस्थित रूप में चलाता है) ऐसा सोचकर उस श्रनख 
( कमर और परमह्ा ) दोनों को बुद्धि द्वारा निरन्तर अभ्यास 
करके कल्पना के बत्ञ पर स्थिर करते हूँ। तब कुछ होता है. पर 
वह अलख' ही बनी रहती है। परञ्रह्ा से जेसे साश्षात्कार नहीं 
होता वैसे ही लाख चेष्टा कम्ने पर भी कमर का छुठु आभास 
नहीं मिलता .” 


निस्सन्देह विहारी ने कमाल किया है। परिडतराज ओर 
वेडडटांप्वरि-+ किसी की वक्ति से; किसी अंश में भी, बिहारी 
पीछे नहीं रहे हूं, वरन्‌ कुछ अंश में आगे ही वढ़ गये हैं । 
कविश्रेष्ठ 'शंकर! कहते हैं-- 
पात के गये पे एक बूँद हू न हाथ लगे, 
टूर तो दिखात मृगतृष्णिका में पानी है। 
शंकर प्रमाण पिद्ध रंग को न संग पर, 
जानि परे अम्बर में नीलिमा समानी है। 
भाव में अभाव हे अभाव में घों भाव भरयो, 
कोन कहे ठीक बात काह् ने न जानी है। 
जैसे इन दोउन में दुष्िधा व दूर होत , 
तैसे तेरी कमर की अ्रकथ कहानी »्है॥ 
शंकर! का यह कवित्त भी किसी की उक्ति से कम नहीं है। 
कहते हैं--“दूर से तो भृगठ॒ष्णिका में पानी दिखाई देता है 
श्द्पे 
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किन्तु पास जाने पर एक बुँद भी हाथ नहीं लगता। यह बात भोः 
प्रमाण-सिद्ध है कि आकाश में रंग का संयोग नहीं है; परन्तु 
देखने में सदेव ऐसा ही मालूम होता है मानों उसमें नीलिमा समाई 
हुई है। जान नहीं पड़ता कि क्‍या बात है। भाव मे अभाव है 
अथवा अभाव में भाव है। जसे आज तक ये दोनों बातें द्विधा 
में पड़ो हुई हैं--कोई न तो ठीक वात जानता है और न तो 
आज तक किसी ने निःसंशयात्मक रूप से कुछ कहा ही है । यही 
हाल तेरी कमर का भी है । उसकी कहानी भी 'अकथ' है, फिर 
कोई क्या कहेगा १”? 

ओर देखिये । “चन्द्रशेखर” कहते हैं-- 

“जो कहिये मन की यति तो मन सो व रहे थिर एक परी है। 

लोक कहे जिमि बब्य हे चूद्म त्यों भनुमानि के मानि परी है ॥ 

देखि परोन कहेँ दरते एरसे परमानु लों जानि परी है। 

भावती की कटि में करतार करी केहि भाँति पो कार्रीयर्ती है ॥ 

'चन्द्रशेखर! का यह छन्द भी निराला ही है। 'भावती की 
कटि मैं करतार करी केहि भौति थौं कारीगरी है!--आखिर 
मामला अनिश्चित ही रहा | 

सैयद गुलाम नबी ( रसलीन ) अपने 'अंग-दर्पण” नामक 
नखशिख-प्रंथ में फरमाते हैं-- 

सुन्यित क्टि तुच्छुम चिपट, निकट वे देखत सेन | 
देह भये यों जानिये, ज्यों रना में बैंन ॥ 

अपूत दोहा है। जद्दों संस्कृत, हिन्दी और उदू के धुरन्धर- 
से-घुरूवर कवि माथा-पत्ची करके झुबहे में ही पढ़े रहे वहा 
सैयद साहब ने उसके 'रस' में 'लीन! होकर कुछ न-कुछ निर्णय 
कर ही डाला। कितना अच्छा कहा है--“अथात्‌ लोगों से सुनता 
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हूँ कि कटि निपट सुच्छम' है; किन्तु ओंखो से तो कुछ दिखाई 
ही नहीं पड़ता | तब ? तव क्या सान लें कि कटि है नहीं ? नहीं, 
ऐसा तो हो नहीं सकता; क्योकि यदि कटि है नहीं तो घड़ 
इत्यादि ठहरे किसके सहारे हैं ? ज़रूर कटि है. । तत्र फिर वह 
दिखाई क्यों नही देती ? ( देह के होने से मालम तो होता है 
कि कटि भी अवश्य कुछ-न-कुछ होगी, पर जो चीज़ है. वह 
दीखनी भी तो चाहिये न ? ) सुनिये, वह है तो, पर दीख नहीं 
पड़ेगो ! ( क्‍यों, इसका प्रमाण १ ) जैसे स्सना में वेन तो हे 
( इसकी प्रत्यक्ष प्रतीति होती है, प्रमाण की ज़रूरत नहीं ); पर 
उसे देख नहीं सकते, वेसे ही देह होने से ऐसा तो जान पड़त्ता 
है कि कमर कुछ है अवश्य पर वह दीखती नहीं ।” 

'ससलीन' का यह दोहा 'शंकर”! के सामने रखकर कहिये कि 
“महाराज | 'रसना में वैन! के इस उदाहण में 'साव से अभाव 
है, अभाव में थौं भाव भर्‌यो” वाला शुबहा रफ़ा हुआ या नहीं ! 
लीजिये इस उक्ति को वापस !” 

'वन्द्रशेखर” महाराज की एक उक्ति और है। उसे भी सुन 
लीजिये-- 

#भूतन की प्रीति है कि नीति अव्विक्षिन की, 

कायर की जीति है कि भीति श्रत्तिधारी की | 
गंनिका को नेह कैपों दामिनि की देह क्रिधों , 

कामिनी की मान बानि काम उर बारी की ॥ 
सेखर” पत्तास के प्रतून की सुगंध केपों 

प्तील कुलटानि को कि सत्य व्यभिचारी की | 
पाहन को पंक है कि अ्ठु को अकार किथों 

रंकन को दान है कि लंक प्रानयारी की ॥ 
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जो हो, पर 'मीरः की उक्ति भी निराली है। सीषे-सादे थोड़े- 
से शब्दों ही से उसने मामला निपटा दिया है. उसके कुछ न 
कहते में भी 'सब कुछ! है। व्यर्थ के मंगड़े बढ़ाने से क्‍या 
फायदा ! 
'कमर' पर उद्‌ -कबियों के कुछ और शेर देखिये-- 
?-प्रटका बेंधा रहा तो गुण था हमें कि हो , 
खुलने ते खुल गया कि गिशाने कमर नहीं। 
-सईद | 
२-कहता है कोई बाल उत्ते कोईं रगे गुल्त , 
कुछ में भी कहूँ, तेरी कमर जो नजर भावे। 
“-हैफ | 
रै--माहूस को क्यों कर कोई साबित करे अह्ला, 
मजगून कमर यार का उनका से नहीँ केस । 
“-निज़ाम | 
४--तुम्हारे लोग कहते हैं कमर है, 
कहाँ है कि तरह की है ड्रिफर है ! 
, “शआबरू। 
धू--यह भी उस नाजुक बदन को बार हो; 
गर कमर बाँधे नजर के तार से। 
,“>जीक़ | 
६--दौदे कमरे यार की मुरताक हैं श्रासिं, 
हस्ती में तमाशाएं अदम मद्दे बजर है| 
ु यु --आतिश | 
् क्र कर 
ईद 
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#०६-नह नहाने लगा तो प्तायए जुल्फ़ + 
बहर में तू कहे कि जाल पढ़ा। ्ि 
जुल्फों की पेंचीदगी-अलकों फे घुमाव--का वर्णन हैं। 
उदे कवि जुल्फों के वर्शन में भ्रायः दो बातों का ध्यान रखते हैं । 
एक तो उसकी कालिसा की गुरुता का, और दूसरी उसकी पेचो- 
दगी का । कालिमा के लिये तो रात से--जुल्मत से--उपमा देते 
हैं, और पेंचीदगी के लिये जाल, या दूसरा जो कह सकें, कहते 
हैं-..पर प्रायः जाल से ही बाँधते हैं; क्योंकि 'मुर्गेदिल'--छदय पश्नो 
--के फँसाने के लिये जाल का काम ये जुल्फे करती भी हैं।४ 
मीर साहब के प्रियतम बहर ( सागर अथवा यहाँ थोड़ी देर 
के लिये नदी मान लीजिये) मे स्ताम करने उतरे हैं) मीर साहब 
दूर कहीं कोने में खड़े हसरत-भरी नज़रों से उनको देख ओर 
अपनी बदक्षिस्मती पर चार ऑँसू गिरा रहे हैं। उन्के प्रियतम ने 
स्नान आरंभ किया। उस समय उनकी जुल्फों की छाया जल में 
पड़ी। चट मीर साहब को एक उक्ति सूझ गई। आप कह उठे-- 
“ओह ! यह तो समुद्र में जाल डाला गया है !” 
मालूम नहीं कि किस सागर में सचमुच जाल पढ़ा। उस 
समुद्र में अथवा 'मीर' के हृदयस्थ स्नेह-सागर में ९ 
कक (4८ 22, ध् 
१०७--जब कि पहलू से यार उठता है । 
दर्द वेशख्तियाः उठता है॥ 
& किसी कवि का पुक ठरदा है--- 
गन्दुसी रण भो है जुर्कसियहफ्राम भी हैं। 
मुर्ती दिल्ल क्यों न पैसे दाना भी है दाम भी है॥ 
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आह ! इस शेर में वेदना ओर अनुभव का कैसा एकत्र 
संयोग है। सीघे-सादे इन पाँच-सात शब्दों में हृदय के आन्तरिक 
भाव केसी खूबी से व्यक्त किये गये हैं। 'जब तक पास प्राणु-प्रिय 
रहते हैं तब तक तो हृदय एक प्रकार के अपूव सुख का अनुभव 
करता है, किन्तु उनके उठते ही कल्लेजे में असीम चेदना होने 
लगती है, हृदय घबड़ाने लगता है।' 
* ध ५4 क्र 
?०्८-नाषीषों ने तजवीज की गये आशिक , 
मरज की मृुनापिब दवा क्‍या निकाली । 
एक वियोगी और निराश प्रेमी के लिये- जिसके जीवन का 
उद्देश्य हो प्रेम करना हो गया है--संसार में रहना फजूल है। 
निष्टुर प्यारे के अत्याचारों के कारण तो उसका जीवन दूभर हो 
जाता है--वह चलते-फिरते भी मृत के समान है । 
मीर साहब कहते हैं--“तबीबों ने-वैद्यों डाक्टरों ने--मुझ 
गेगी को देखकर इस रोग का निदान बताया मेरी मृत्यु ! आह ! 
इस मजें--रोग--की कैसी मुनासित्र दवा उन्होंने बताई !” 
पर, मीर साहब ! आप भूलते हैं। इतना उछलिये न; कौन 
जानता है कि इस दवा से आपका भज दूर ही हो जायगा ९ 
हे देकर सुनिये, आपके एक दूसरे 'कासफेलो' क्या कह 
रहे हैं - 
“अब तो घबरा के यह कहते हैं के मर जायेंगे। 
मर के भी चेन ने पाया तो किधर जायेंगे॥ 
बोलिये ? ज़रा सोच लीजिये कि यदि दवा कारगर न 
हुई तो ( * 
€ श्छै थे 
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!०६-उस रश्के आफताब को देखे तो शरम से | 
माहे फूलक न शहर में मुँह को खा सके || 

मीर साहब फहते हैं-““सूर्य की भी निन्‍्दा करनेवाले उस 
चेहरे को यदि ( आकाश का ) चोद देख ले तो फिर ( लजा के 
मारे, अपनी हीनता का अनुभव कर ) कभी अपना मुँह इस 
शहर में न दिखावे ।” 

भाई चाँद ! अब्र तुम्हारी खेरियत नहीं दीख पड़ती | अगर 
अपनी लाज रखनी हो, तो अभी से - यह शहर छोड़--कहीं 
चम्पत होओ। यदि कभी सामना हो गया तो व्यथ बेइज्जती की 
गठरी सर पर रखनी पड़ेगी। 


है मे के 


?१०-रहते हो तुम श्राँखों में फिरते हो तुम्हीं दिल में | 
मुइ्त से अगरचः याँ भाते हो न जाते हो ॥ 
प्रेम जब प्रौढ़ होते-होते पूर्ण होकर प्रणय के रूप में परिव- 
तिंत हो जाता है, तव सच्चा प्रेमी अपने हृदय में चारों ओर अपने 
प्रियतम की ही झलक देखता है। प्रेम पूणे हो जाने पर मनुष्य 
की अवस्था ठीक जीवन्मुक्त मनुष्य-सी हो जाती है। उस समय 
वियोग संयोग का रुप धारण कर लेता है। चारों ओर सम्पूर्ण 
सृष्टि को चर अपने प्राणेश की ही विभूति समझता है। वह सदेच 
आनन्द का उपभोग करता है। उसका आतन्द, उसकी सत्ता, 
उसका संयोग सब नित्य हो जाते हैं । 
यह तो बहुत ऊँची अवस्था है; इसे जाने दीजिये। इससे 
अत्यन्त साधारण अवस्था में--अपने प्यारे के प्रेम में डूब जाने 
पर भी वियोग का अनुभव नहीं होता। जब देख रहा हूँ कि 


श्श्‌ 
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आंखों में वही रम रहा है, दिल में वही समाया हुआ है; जब 
आँखें भूंदकर कुछ सोचते ही वह मूर्ति सामने आ जाती है, तब 
फर वियोग का दुःख कहाँ | यदि दुःख की अनुभूति होती भी है 
तो, बहुत थोड़ी । 

समीर साहब का उपरिलिखित शेर, इसी अवस्था का जीता- 
जागता चित्र है। वह कहते हैं;:--“ह॒ृदयेश ! यद्यपि तुम बहुत 
दिनों से मेरे यहाँ नहीं आते, तथापि ( तुम्हारा ध्यान करते-करते 
मुभमें इतनी संलग्ता आ गई है कि ) मैं देखता हूँ, अनुभव करता 
हूँ कि तुम मेरे हृदय ही में बैठे हो, आँखों में चहलक्द्सी कर 
रहे हो [? है 

वाह ! कितनी तह्लीनता है ९ 

कं 2 ॥ 2 
2?/--छाती जला करे हे सोजे दर्रू बला ते । 
एक आग सी लगी है क्या जानिये कि क्या है ! 

किसी अनुभवी से पूछिये कि प्रेम में क्या होता है भाई ! 
इस रोग का क्या लक्षण है ?! तो भला वह क्या जवाब देगा 
किसी से प्रेम करने में हृदय को किस- प्रकार की अनुभूति होती 
है, इसे कोई भी व्यक्त नहीं कर सकता। 

मीर साहब कहते हैं--/हृदय की आन्तरिक अप्नि से रात- 
दिन छाती जलती रहती है । कलेजे में एक आग-सी लगी हुईं है। 
मालूम नहीं, यह कया है ९”? 

भीर के कलेजे में दद्‌ है, वह छटपटा रहा है। बेवकूफ डाक्टर 
प्रश्न करता है कि क्या बात है भाई, छुछ बताओ तब तो ,इलाज 
किया जाय १ मीर की तो जान निकल रही है। वह तो स्वयं 
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नहीं समम रहा है कि क्या बात है । घवराकर वह कहता है :-- 
“भाई, जान मत खाओ, मैं तो स्वयं तुमसे पूछ रहा हूँ कि यह 
कौन रोग है? आह ! कछ्ेजे में एक आग-सो लगी हुई है, 
मालूम नहीं कि क्‍या हे ९” 
शेर के प्रत्येक शब्द में बेदना स्वयं मूर्तिमन्त होकर आ 
विराजी है। कल्लेजा मुँह आने लगता हे। ठीक इसी भाव का 
किसी दूसरे उदृ-कवि का एक शेर है - 
"शायद इसी का नाम मुहयत है शेफ़ता , 
एक श्ाग सी है दिल में हमारे लगी हुई।” 
बिल्कुल वही चीज़ है | 
2० पे श्िः 
/!९--/हम तौरे इश्क से तो बाक़िफ़ नहीं है लेकिन , 
सीने में जैसे कोई दिल्न को गन्ना करें है !” 
हम प्रेम के लक्षण को तो नहीं जानते, पर ऐसा मालूम 
होता है, जैसे सीने में कोई दिल को मला करता है / 
सीने में जैसे कोई दिल को मला करे है?--कहऋर तो कबि 
ने शतगुणी वेदना की वृद्धि की है । 
मीर के इस भोलेपन का अनुवाद करने सें सारा मज़ा बिगड़ 
जायगा, क्योंकि उसके शब्द चमत्तार से भरे हुए नहीं, दिल की 
चीख हैं। उसके शब्दों ही में कुछ भज़ा है। 'मत्ा करे है! 
कितनी मुलायम शब्द-योजना है। फुते सम्रय सचमुच कोई 
दिल को मलने लगता हे।.. 
बिहारी के 'क्यो दुल-मलियत निरद्‌ई” को 'क्यों दिल मलि- 
यत निरद्‌३! कर दीजिये तब देखिये कि कितनी वेदना है ! 
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छ श्र हा 

(रै--हम हज्ज़ से पहुँचे हैं मकतूद की मंजित को | 

पह ख़ाक में मिल्ल जावे जो उतते मिल्रा चाहे || 

परमतत्त्व-श्राप्ति के लिये भक्ति के जितने भी मागे हैं, उनमें 
दास-भाव की भक्ति ही साधारणतः सबसे उपयोगी है, क्योंकि 
उसे प्रायः सब लोग आसानी से कर सकते हैं । 'दासो5हं? ( मैं--- 
तुम्हारा दास हूँ ) का पूर्ण रहस्य ज्ञात होने पर--निरन्तर अभ्यास 
करते रहने पर-अन्‍्त में इसकी समाप्ति सो5हं” ( मैं ही वह हूँ, 
अथवा मैं वही हूँ ) में जाकर होती है। 'दासो5हं” का, दा; 
ग़ायब हो जाता हैं। 

मीर का भी यही अनुभव है। वह कहते हैं--“हम उस ध्येय 
तक दीनता के मार्ग से होकर पहुँचे हैं। जो कोई भी उससे 
मिलना चाहे, धूल में मिल जाय |” 

कितना तत्त्वपूर्ण उपदेश है, कैसी भली और ठीक चेतावनी 
है। 'वह खाक में मिल जावे जो उससे मिला चाहे” इसी पादा्र 
में रूपान्तर की स्पष्ट व्याख्या मौजूद है। इतने छोटे वाक्य में ही 
मक्ति.प्राप्ति का रहस्य सूत्ररूपेण कह डाला गया है। 

जो उस अनन्त में लीन होना चाहता है, उसे तो 'खाक्त में 
मिलना ( अपनी वर्तमान सत्ता का रूपान्तर करना ) ही पड़ेगा । 
पानी का बुलबुला बिना हृठे हुए ही अपनो सत्ता को अपार 
सागर के रूप में केसे परिणत करेगा? अपनी इस घत॑मान 
अवस्था को धूल में मिलाकर--नष्ट कर देने पर--ही तो मुक्ति 
होगी ? तभी तो हम अनन्त होंगे ? तभी हम 'मंक़सूद' ( उद्देश्य, 
लक्ष्य ) की मंज़िल' तक पहुँच सकेंगे न ? 

त्रैः रकः मै 
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?7४--क्या सीने के जलने को हँस हँस के उड़ाता हूँ । 
जब आग कोई घर को इस तौर लगा जाने ॥ 
पहला चरण शुरू से अखीर तक--सोलह आने--भ्रयंकर 
पागलपन की अतिमूर्ति है। पिछले शेर में वेदना थी; पर इसमें 
देखता हूँ कि निरन्तर के वेदना-प्रहार से मीर का कलेजा छुलनी 
हो गया है, अब धीरे-धीरे. उसका माथा भी धूम रहा है । पहले 
तो धीर-गंभीर भाव से केवल रोया ही करता था, पर अब 
पागलपन का भी कुछ रंग दिखाई देता है। अब वह रोते-रोते 
हँसने भी लगता है ! 
पागल मीर के पागलपन का सबसे अच्छा प्रमाण यह है कि 
वह खुद अपनेको पागल नहीं समभता। उसकी दृष्टि में उसका 
काय शाध्य है। देखिये, वह स्वयं ही कहता है--“वाह |! मैं 
सीने की जलन को किस चालाकी से हँस-हँसकर उड़ाता हूँ। 
इस अनोखी तरकीब से जब्र कोई अपने घर को जलावे, तब मैं 
ड्से कुछ सममेँ [? 
नहीं हज़रत | आप मुआफ कीजिये। आपके समभतने की 
कोई जरूरत नहीं है। हमलोग, आपके इस “कुछ सममभतने' को, ' 
दूर से दण्डवत्‌ करते हैं।आपके फेर में पढ़कर अपनी इस 
गेरआबाद--उजड़ी हुई--हृटी-फूटी मेंड्रेया को हमलोग बरबाद्‌ 
करना नहीं चाहते | यह 'घर फूंककर तमाशा देखने! का 
पागलपन आप ही को मुबारक हो ! 
नॉः ने न्ः 
?/५--अपने तई' भी साना खाली नहीं लज्जत से , 
क्या जानें होशवाले चक्‍खें तो मजा जानें। 
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अब पागलपन ओर बढ़ा। अभी तक थोड़ी-बहुत खेरियत 
थी--बचने की उम्मीद थी। संभावना थो इस वात की कि विद्वान 
ओर अनुभवी डाक्टर कोई तरकीय निकाल लेंगे, पर अब उम्मीद 
नहीं रही । पारा १०८ डिगरी से भी ऊपर चढ़ गया। 

पागल मोर! भूख में अपना हो मांस चखने को तैयार हे । 
वह कहता है -“अपनेकों खाना भी लक्ज्ञत-त्वाद, मज़ा, 
आनन्द--से खाली नहीं । होशवाल इसका स्वाद क्या जानेंगे. 
कभी खाकर--चखकर--देखें तब तो मालूम हू। ।” 

एक तो पागलपन का काम करना, दूसरे--उलदे दो दूसरों 
को वेवकरूफ समझना, इस भयंकर पागलपन की भला क्या दवा 
है | यहाँ तो अक़ल ही गुम हो जाती है । 

मज़ा तो यह कि हजरत दूसरों को एक बार चखकर देखने 
का उपदेश भी दे रहे हैं । 

छः धर 
!१६--हुई है दिल की महत्यित से यकर्सों याँ गरमो फ़रहत 
न मातम मरने का हे 'मीर! ने जीने की शादी हे। 

मनुष्य की आन्तरिक शक्तिया के विकाम की सीमा झुख 
ओर दुःख की सम-अनुभूति ही है। उस अवस्था से बढ़कर हमारे 
मत से कोई दूसरी अच्छी अवस्था नहीं हों सकती। जब मलुप्य 
को सुख-दुःख का समान अनुभव हो--जब न सुख का अनुभव 
हो न दुःख का--न आनन्द की कामना हो, न शोक की। मुक्ति 
में जो निरतिशय आनन्द होता है, उसी में यह श्रवस्था होती हे । 
पूण--व्यापक--वस्तु में क्रिया नही होती (गति होगी कहाँ से 
जब सवत्र वह वस्तु समभाव से विराजमान रहेगी ) इस सिद्धा- 
न्त की कसोटी ही इस प्रकार के अनुमान का आदिभूत कारण है। 
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तुलसीदासजी ने अपनी रामायण के ट्वितीय सोपान ( अयो- 
ध्याकाण्ड) में मड्रल प्राथना करते हुए भगवान्‌ रामचन्द्र के प्रति 
कहा है-- 
गसन्तां या न गताभिषेक्रतस्तथा न मम्ले वनवासदुःख़तः | 
मुखाम्बुजर्श्रीरघुनन्दनस्य में सदाश्त्तु सा मंजुल् मंगलग्रदा ॥ 

इस 'छोक के पूवोद्ध से (जिस मुखकमल की शोभा राज्या- 
भिषेक से न प्रसन्नता को प्राप्त हुई ओर न बनवास के खेद से 
म्ल्ञान ही हुई ) उपयुक्त सिद्धान्त की पुष्टि होती है। 

मीर साहब कहते हैं--/चित्त की असीम संलग्मता से मेरे 
लिये सुख-दुःख एक समान हो गये हैं। अब न तो मुझे! मरने 
का शोक ही है ओर न जीने का आनन्द ही |” 

कितनी संलग्नता है ! जो लोग प्रेम को मोह का रूप देकर 
एक बार दुःख पा जाते हैं और फिर उसकी आलोचना करने 
बैठते हैं, वे देखें कि श्रेम का फल कितना मधुर है ! 

्े ६] ५ 


7/७-परस्तिश की याँ तक कि ऐ बुत तुझे , 

नजर में सबों की खुदा कर चले। 
ब्रह्म का शुद्ध रूप उसकी निराकारता में ही है, ऐसा सहस्न- 
सहसर श्रुतियों चिल्लाकर कह रही हैं, किन्तु उस परम तत्त्व का 
सम्यकू रहस्य हृदयड्वम होने से पहले मनुष्य क्या करे ? मानव- 
मस्तिष्क सदेव सरलता की खोज करता है, चह कठिनाइयों को 
सुल्लके हुए रूप' में हल करना चाहता है। ऐसी अवस्था में जो 
लोग अपनी प्रारंभिक अवस्था में निराकार की उपासना नहीं 
कर सकते, उनके लिये भी तो कुछ उपाय होनी चाहिये ? मूत्ति- 
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पूजा की सृष्टि इसी सिद्धान्त के आधार पर हुई है। परमात्मा 
का कोई एक विशेष रूप अपनी रुचि के अनुसार कल्पित 
करके उसकी भ्रेममयी उपासना ही मूत्तिपूजा का रहस्य है। 
साकार चस्तु के प्रति साधारणतया मनुष्य का स्नेह जितना 
अधिक और स्थायी हो सकता है, निराकार के प्रति उसका 
शतांश भी हो जाय, यह साधारण लोगों के लिये महा 
कठिन है 


इस प्रकार परमात्म-मत्ति की उपासना करके धीरे-धीरे हम 
उस वस्तु के अधिकाधिक निकट होते जाते हूं, जिसकी मूर्त्ति 
हमारी उपास्य होती है | यदि उस वस्तु के प्रति स्नेह स्वाभाविक 
हुआ ( बनावटी और बलात्कारजन्य नहीं ) तो धीरे-धीरे हमारे 
उस स्नेह का विकास होने लगता है ओर अन्ततोगत्वा जब प्रेम 
पूर्ण ग्रोढ़ता को प्राप्त हो जाता है तो कल्पित मृत्ति की सत्ता क्षीर्ण 
होने लगती है और अन्त में सान्निध्य-जन्य-प्रणयभूत ध्यान में 
विलीन हो जाती है। 


इस प्रकार सच्चा मूर्त्तिपूजक मूर्ति की सत्ता ओर ध्येय ( भग- 
बान्‌ ) दोनों में एकात्यानुभव कर भगवान्‌ के सगुण रूप का 
साक्षात्कार करता है। इस साक्षात्कार के पश्चात्‌ ही उसे निर्वि 
कार, निराकार, विराद ब्रह्म की ग्रतीति होती है और तब वह 
अपने में धीरे-धीरे विश्व की सारी विभूति हृदयंगम करता है। 
इस प्रकार चेदान्तवाद के “अहं ब्रह्मास्म' से जाकर एक आदश 
मृत्तिपूजक की आनन्द-धारा मित्र जाती है। मूर्त्तिपूजक की 
मुक्तिपप्ति का यदि कुछ रहस्य हो सकता है तो यही है | 

एक बात लिखना भूल गया। मूर्त्ति की कल्पित अथवा 

श्र 
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पाषाणनिर्मित सत्ता कैसे ध्येय ( भगवान्‌ ) की उपासना सें 
विलीन हो जाती है, इसे भी ज़रा समझ लेना चाहिये। मान 
लिया कि ब्रह्म की विराद मूर्ति का अनुभव करने में मैं अशकय 
हूँ। मैं करुण वात्सल्य-प्रकृति का आदमी हूँ, अतएव अपनी 
भावनाओं के अनुकूल मैंने ब्रह्म की एक साकार भूर्ति कल्पित 
की। वह मूर्ति चतुभुंजी विष्णु के आकार की है। ऐसी एक 
सुन्दर पापाण-मूत्ति का निर्माण कराके मैं ब्रह्म की उपासना में 
लीन हुआ | धीरे-धीरे मेरी भक्तिसरिता में तरंगें उठने लगीं। 
आनन्द की अधिकाधिक वृद्धि होते-होते उसमे प्रशयभूत भक्ति 
की प्रवलता से बाढ़ आ गई। उसी पाषाणसूर्ति के सामने 
आसन मारकर मैं योग-मुद्रा से--संयमपूर्वेक--परमात्म-चिंतन में 
लग गया। ध्यान करते-करते उसमें ही मेरी अलुरक्ति सी हो 
गई-धीरे-धीरे तन्‍्मयता आने लगी। थोड़ी देर के लिये इस 
संसार का ध्यान एकदम भूल गया। 

जब ध्यान का आवेग कुछ कम हुआ--आओखें खुलीं, तो 
देखता हूँ कि जिसका ध्यान अभी तक कर रहा था, वही तो 
सामने है (याद रहे कि भक्ति की प्रबक्ञता में यह वात भूल 
जाती है कि पापाणमूर्त्ति के आगे मैं बैठा हुआ हूँ )। फिर थोड़ी 
देर बाद शंका-सी होती है कि नहीं जी, यद कल्पित पाषाण मूर्त्ति 
है जो मैंते वनवाई थी। कभी उसे उस मूत्ति में उपास्य की 
प्रत्यक्ष प्रतीति होती है (उस समय चह पापाण-मूर्तति की सत्ता 
भूल जाता है) और कभी पापाण-रूप दृष्टिगोचर होता है। 
यह मूत्तिपूजावलम्बित भक्ति की प्रथम श्रेणी है जिसमें कभी 
प्रत्यक्ष प्रतीति होती है और कभी अम्रत्यक्ष )। 

इसके पश्चात्‌ प्रेम में और प्रौढ़ता आती, है और धीरे- 
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धीरे पाषाण-साव में अभाव का सनोयोग होने लगता है। इस 
बिकास का अन्त उस समय होता है, जब हमें उस मूर्ति में 
पाषाणत्व को ज़रा भी अनुभूति नहीं होती। वह मूत्ति ही जब 
हमारे लिये पूर्ण उपास्य हो जाती है; या दूसरे शब्दों में यों कहिये 
कि जब साधन ओर साध्य की एकात्याजुभूति होती है, तब भक्ति 
पराकाष्ठा को पहुँच जाती है। इसी समय वह मूर्ति ( उपासक 
की दृष्टि में जो इस समय उपास्य है / बोलने लगती है। यही 
मत्तिपूजा की तात्त्विक विवेचना है । 

इस सिद्धान्त के रहस्य की विवेचना करते हुए कुछ लोग यह. 
प्रश्न कर सकते हैं. कि क्या किसी मनुष्य को ( मर्तिपूजा के सिद्धा- 
न्तानुसार ) उपास्थ मानकर पूजने अथवा प्रेम करने से मनुष्य 
अपने अन्तिम ध्येय तक पहुँच सकता है ? इसका सबसे सरल 
ओर सीधा उत्तर यह है कि पहुँच सकता है। पर यदि उसके प्रेम 
में बनावट न हो, स्वाभाविकता हो--वह दिखलाने के लिये न 
हो, हार्दिक 

मीर साहब भो उसी सिद्धान्त का प्रतिपादन उपयुक्त शेर में 
कर गये हैं। वह भी अपने प्रियतम के सच्चे उपासक हैं, वह “ला 
इलाही इललिह्ाह ( परमात्मा के अतिरिक्त कुछ उपास्य नहीं है ) 
के सिद्धान्त को मानते हुए भी मूर्त्तिपूजक हैं । उनका कहना है-- 
/ऐ बुत, ( मृर्त्ति-प्रियतम के अथ में ) मैंने तेरी उपासना में 
इतनी तहीनता प्राप्त की कि तुमे ( अपनी दृष्टि में तो किया ही ) 
सब लोगों की दृष्टि में परमात्मा बना दिया। 

कै क के 
?/८--यकजा अटक के रहता है दिल हमारा वर्ना 
सबमें वही हकीकत खाई दे रहा है। 


श्द० 


चुने हुए शेर 


किसी को प्यार करते हुए मुक्ति प्राप्त करने का दूसरा पहलू 
भी देखिये | प्रेमी, प्रियतम के प्रेम में, धीरे-धीरे तन्‍्मयता प्राप्त 
करने लगता है । जब चारों ओर उसी का ध्यान करते करते प्रेम 
पूर प्रणय में परिवर्तित हो जाता है तो फिर संसार में चारों ओर 
बह उसी की विभूति देखता है--उसी का व्यापक अनुभव करता 
है। विश्व-प्रेम इसी अवस्था की एक भल्क है। 'मोर' के इस शेर 
में उसी अवस्था की भल्क दीख पड़ती है । 

मीर साहब फरमाते हें--“हमारा हृदय एक ही जगह अटक- 
कर रहता है, अन्यथा में संसार में सभी जगह--सब वस्तुओं में- 
उसी की विभूति देखता हूँ !” 

मीर का आन्तरिक जीवन--उसका हृदय--इस शोर सें 
मौजूद है। इस शेर के द्वारा उसने संसार के सम्भुख इस बात 
का उदाहरण उपस्थित किया है कि साधारण प्रेम कैसे विश्व-प्रेम 
में परिणत हो सकता है। किस ग्रकार मनुष्य प्रेम से मुक्ति लाभ 
कर सकता है। कितना बढ़िया शेर है-- 

यकजा अटक के रहता है दिल हमारा वर्ना , 
सबसे वही हकृकत दिखलाई दे रही है। 
श्ि री की 
/0६--करिये जो इन्तिदा तो ताहशर हालत कहिये। 
भाशिक की गुफ्तगू की कुछ इन्तिहा नहीं है ॥ 

प्रेमी का सभी कुछ अनन्त होता है । उसमें परमात्मा की अधि- 
काधिक विभूति--अधिकाधिक करुणा--दीख पढ़ती है। प्रेम॑ 
जब अपने जीवन-धन को पाकर उसके पास बैठ, बातें करने 
लगता है तो क्या कभी वे बातें समाप्त होती हैं? वे बातें तो 


ह्१्‌ 


फंविरल भी! 


“्यथ! ( दूसरों की दृष्टि में ) होती हैं। ( यहाँ मैंने “व्यथ 
शब्द को विशेष रूप से चुना है, क्योंकि इस शब्द में दो रहत्य 
हैं। इसका एक अथ तो हुआ 'फजूल” और दूसरा हुआ स्वार्थ 
रहित! ! ) व्यथ बातें तो कभी समाप्त हो ही नहीं सकतीं। भेमी 
की उत्करठामयी प्रेमधारा सदैव चाहती है कि अनन्त काल तक 
के लिये हम दोनों एकत्र बैठे बातें किया करें। इस इच्छा का' 
कारण मूह है। बात यह है कि प्रेमी अपने प्यारे से अखंड 
अभिन्नता चाहता है--वह नहीं चाहता कि हम दोनों का एक 
मिनट के लिये भी वियोग हो । ' 

उत्कंठा, प्रेमी को पोषिका है। मौर साहब्र के इस शेर सें 
भी उत्कठा अखंड भाव से नृत्य कर रही है। वह कहते हैं 
“यदि बातचीत का आरंभ हो तो प्रत्लय तक वह समाप्त नहीं हो 
सकती। प्रेमी की बातचीत अनन्त है, उसकी कुछ इन्तिहा 
नहीं है 7 

2 ध्क फट 
१२०--इश्क अँखों के नीचे किये क्या 'भीर छिपे है। 
पैदा है मुह्रत तेरी मिजयाँ की तरी ते॥ 

प्रेमारंभ के कुछ दिनों बाद तक, चार छः महीने तक, न जाने 
क्या हालत रहती है। दोनों की आँखें चुपके-चुपके दोनों को 
हृदय की सारी क़त्नई खोलकर वता देती हैं। दोनों जान लेते हैं 
कि यह हमारा प्रेम-पात्र है, पर सामने जाने पर, ( मन में देखने, 
बात करने की इच्छा होते हुए भी ) न जाने क्‍यों, सामने से हट 
जाना पढ़ता है, एक प्रकार की लज्ञा-सी आती है। आँखों में 
थोड़ी लज्जा, थोड़ा रसीलापंन ओर थोड़ा प्रेम आ जाता है और 

१८२ 


खुने हुए शेर 


इनके भार से वे नीचे भुक जाती हैं । विचित्र दृश्य होता है । दिल 
उछल्ञता रहता है, आओ हर उठकर किसी को देखने के लिये 
अकुलाती रहती हैं, पर न जाने क्‍यों, लज्जा से वे ऊपर नहीं उठ 
सकती। वह लज्ञा भी कुछ अजीब प्रकार की' होती है। दोनों 
के उछलते हुए हृदयों की वेदना--आह !--कितनी प्यारी, कितनी 
मोठी होती है। उस हात्नत में प्रायः नीची आँख करके पैर के 
ऑँगूठे से लोग जमीन खुरचने लगते हैं! न जाने क्या वात है, 
क्या रहत्य है, कुछ समझ में नहीं आता । 

मीर साहब भी कुछ ऐसा ही कहते हैँ--“प्रेम कहीं आँखों 
के नीचे करने से छिपता है १ तेरी पत्षकों की तरावट--आँखों के 
रसोलेपन--से तो प्रेम का यह सारा भेद खुलता ही जा रहा हे। 
इनसे तो प्रेम टपका पढ़ता है ।” 


श हैः ने 


र११-ब कटती टुक व होती जो फुकीरी साथ उलफूत के। 
हमें जब उसने गाली दी है तब हमने हुआ दी हे |॥ 


सीर साहब कहते हैं--“यदि प्रेस के साथ मुझमें दौनता 
और गंभीरता न होती-तो कठिनाई से बीतती। , दीनता ही 
के कारण) जब-जब उसने गालियों दी हैं (उन्हें ही प्रसाद समझ) 
तब-तब हसने धन्यवाद--आशीवीद-दिया है !” 

प्रेमी किसी भी प्रकार से प्रियतम के साथ संयोग बताये 
रखना चाहता है, इसी लिये गालियाँ भी अच्छी लगती हैं। 
एकद्म चुप्पी साधने से तो यह अच्छा ही है। क्रोध से भी यदि 
प्यारे के मुँह से प्रेमी का नाम निकल गया तो बह अपनेको 

श्ण्३े 


कविरल 'मीर 


कृतार्थ सममता है। श्री जयशंकर 'प्रसाद” ने कितना चढ़िया 
कहा है-- 
#षेरे स्मुति-सौर्स में गग-मन मस्त रहे, 
यही है हमारी अभिलाण चुन लीजिये । 
शीतल हृदय सदा होता रहे अऑँसुओं से 
छिप्ये उसी में मत बाहर हो भीजिये ॥ 
हो यो अवकाश कभी ध्यान आवे तुम्हें मेरा, 
ए हो प्रासुप्पारे ! तो कठोरता न क्ीजिये। 
क्रोष से, विषाद से, दया या पूर्व प्रीति ही से, 
फिर सी बहाने से तो याद किया कीजिये ॥ 


“क्रोध से, विषाद से किसी भी बहाने से तो याद 
किया कीजिये”"--इस पद में प्रेममयी भावना का नक्शा मौजूद 
है । कितनी विवशता है; इस कवित्त में कितनी पवित्रता है, 
कितनी निराशा है ! हसरत-सी बरस रही है । 

एक निराश और विस्मृत प्रेमी दीनता के साथ कहता है-- 
“यदि कभी तुम्हें अवकाश हो--अपने ज़रूरी कार्यों से छुट्टी 
मिला करे ( हाय ! कितनी वेदनामयी निराशा है) और मेरा 
ध्यान; स्मरण आ ही जाय तो इतनी कठोरता न किया करो 
( कि उस ध्यान को समल नाश करने की कोशिश में लग जाओ 
बरन ) प्रेम से न सही तो क्रोध ( गाली के रूप में ), विषाद 
( मेरी अपात्रता का विचार करके ), दया ( यह सममभकर कि मैं 
पागल हूँ, दीन हूँ, अतएव दया का पात्र हूँ ) अथवा पूर्वपति का 
स्मरण करके ही कभी-कभी याद कर लिया करो ।” 

कितनी करुणात्मक स्थिति है! “तिरे स्ृति-सोरभ में सुग* 

१८४ 


चुने हुए शेर 


मन मस्त रहे”--यह अमिलापा कितनी पवित्र है. | इस अनोखे 
त्याग को कौन सवार कहता है ९ 
डे नह हे 
१२९--यों तो मुरदे से पड़े रहते है हम, 
पर वह आता है तो आजाता है-जी । ु 
पगला मीर कहता है--“उसके वियोग म्रें मुरदे की 
भाँति पड़ा रहता हूँ, किन्तु जब वह आता हैं तो निर्जीब शरीर में 
जान-सी आ जाती है !” 
कितनी चिपकती हुई वात है। “यो ४ पर वह आता है 
तो आ जाता है जी?--इस परिस्थिति से ही प्रेम की अखंड 
धारा उसड़कर वह रहो है। बियोग में 'मोर! वेहोश-सा पड़ा 
रहता हे--वह प्रियतम का क्षणकालीन वियोग भी सह नही सकता, 
किन्तु उसके आते ही--आते ही क्या, दूर से जरा-सी मलक दीख 
पड़ते ही--प्राण आ जाता है, आँखों में ज्योति-सी आ जाती है। 
संजीवनी का यह संयोग अनुभव से ही जाना जा सकता है। 
९ डेः बह 
?रे--हाय ! उसकी शर्वेती लब से जुदा ; 
कुछ बताशा सा घुल्ा जाता है जी | 
कितनों मधुर शब्द-योजना है। शब्द वही हैं, जो हमलोग 
रोज बोलते हूं, उक्ति में भी कुछ विशेपता नहीं है, पर रचना 
में कितनी मिठास है। विद्ग्धता तो मानो कूट-कूटकर भर दी 
गई है। 
“लब'-अधर-के लिये शवंती विशेषण कितना बढ़िया हुआ 
है। इससे मधुरता और लालिमा दोनो का काम निकल जाता 
(८५ 


कविरल पीर 
है। “कुछ बताशा-सा घुल्ा जाता है जी?--इस वाक्य ने तो 
ग़ज़ब-सा कर दिया है। 'बताशा-सा जी का घुलना” कितना ठीक 
ओर मजेदार हुआ है ! 

इस शेर में एक चमत्कार भी है! 'शबंतो लब' से अल्नग 
रहने पर 'जी बताशा'-सा धुला जाता। 'शबेत' से मिलने पर 
बताशे को जल्दी घुलना चाहिये, किन्तु यहाँ मामत्ता ही उल्नटा 
है। उस 'शबंतः से दूर रहने पर ही 'बताशा” घुला जा रहा है ! 

कितनी विचित्रता है ! 

* & कर के 
१४--क्या कहें तुमसे कि उत्त शोले बरीर, 
जी हमारा कुछ जजल्ना जाता है जी। 


अनोखी उक्ति है। मीर साहब फ़रमाते हैं--“तुमसे क्‍या 
कहें--उस शोले के बिना हमारा जी जल्ला जाता है !” 

ज़रा देखिये, वह किस दुनिया का शोला है जो दूर रहने पर 
जलाता है और पास रहने पर हृदय शीतल करता है। 

मुझे श्लोक अच्छी तरह याद नहीं है; पर भतृहरि या किसी 
दूसरे संस्कृत कवि की एक रचना का भाव है:-- 

“कामिनी के स्तनमण्डल भें विचित्र प्रकार की अप्रि दीख 
पड़ती है जो पास जाने पर तो हृदय को शीतल करती है, पर 
दूर से हृदय में आग-सी फूंक देती है !” 

समीर भी वही कहते हैं, पर संस्कृत-छोक में स्वार्थ की मात्रा 
बहुत बढ़ गई है। 'कामिनी' की बात होने से बात दूर चली गई 
है, पर भीर! तो केवल सच्ची बेदना के ही भूखे हैं ! 

कक ध्ः ध्ड 
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/२५-जिस्मसाक़ी का जहाँ पर्दा उठा, 
हम हुए फिर 'मीर! सब कुछ हम हुआ / 

'मीर” का उपरिलिखित शेर सम्पूर्ण वेदान्त का सारांश है। 
कबि ने गागर में सागर भरकर मुक्ति के रहम्य तथा अत्मा के 
विराट रूप का चित्रण किया है । 

हमारे यहाँ आत्मा को अनन्त, अनादि और अखंड कहा 
है । वह सुख-दुख, सबसे परे त्रिगुणातीत नित्य है ।स्थूल 
जीव के साथ इस मांस-पिड का संयोग ही हमारी सांसारिक 
प्रक्रियाओ का मुख्य कारण है । आत्मा की अमरता का पूर्ण ज्ञान 
हो जाने पर हमारे अन्तस्तल में अनन्त ज्योति का आविभाव होता 
है और तब भव-भीति का एकदम नाश हो जाता है। शरीर की 
अनित्यता और जीव एवं आत्मा के साथ उसके आन्तरिक सम्बन्ध- 
जन्य रहस्य का पदों खुल जाने पर ही हम जगत्‌ में, इस विशाल 
ब्रह्माण्ड में, अपना अनन्त प्रतिरूप, दर्पण की छाया के समान 
स्पष्ट-पर सत्य तत्त्व रूप में--अलुभव करते हैं। शरीर के इस 
अज्ञान-भूत परदे के उठ जाने पर देखते है कि यह विराट ब्रह्माण्ड 
हमारी ही विभूतियों की प्रतिध्यनि कर रहा है। उस समय हम 
देखते हैं कि परमाणु-परमाणु में हमारे अनन्त सौन्दय की स्थिर 
भलक है। कहीं कोई नहीं है-- यहाँ, वहाँ चारों ओर हमीं-हम हैं । 

सैकड़ों श्रुतियाँ चिह्ला-चिल्लाकर कह रही हैं कि तुम्हीं इस 
जगत्‌ के मूज्न रूप हो-यह सब तुम्हारी ही लीलाओं का 
मायामिश्रित वैभव है। “'मीर' ने भी मुलायम शब्दों में मानों 
४ खक पर एक शेर में भाष्य किया है। कितना छोटा 

र्‌ फिकममकक, 


१८७ 


कविरल भीरः 
"निस्मस्ाकी का जहाँ फटा उठा, 
हम हुए फ़िर 'मीर! सब कुछ हम हुआ। 


मिट्टी के इस शरीर का ज्योही परदा उठा--ज्योंही उसका 
आन्तरिक रहस्य दृदयंगम हुआ, त्योंही केवल हम रह गये, संसार 
की सब बस्तुएँ, 'हम” हो गई । विश्व में चारों ओर अपनी ही 
मूर्ति दीखती है । 

'सधिदानन्दो5हम, तत्त्वमसि', 'सो5हम”, 'विराटमन- 
न्तत्नह्मोष्हमः इत्यादि महावाक्य डंफे की चोट 'मीर' की ताईद 
कर रहे है । 

४4 छठ ््ः 
7२९६--जहाँ क्षा दरियाए बेऋराँ तो मुराव पायानेफार निकला । 
जो लोग तह से कुछ भाशना थे उन्होंने लब तर किया ने अपना ॥ 

टढुरगी दुनिया का बढ़ा बढ़िया फोटो इस शेर के आन्तरिक 
भावों में 'भीर' ने खींचा है। संसार की असारता का जितना 
अच्छा ओर प्रभावोत्पादक अनुभव एक निराश प्रेमी कर सकता है, 
उतना दूसरे लोग नहीं कर सकते। साधारण प्रेमियों को भो 
निराशाजन्य असफलता के कारण संसार से गहरी विरक्ति होती 
देखी गई है। मौर का तो जीवन ही निराशा और बेदना के साँचे 
में ढला हुआ था। खूब अच्छी तरह अनुभव करके, बार वार ठोकर 
खाकर, पछताकर वह कहता है--“हाय ! इतना कष्ट मेलकर भी 
निराश ही होना पड़ा । अन्त भें यह संसार-सागर, मृगढष्णाभास 
के समान मरुभूमि ही निकला | इतना दौढ़कर हंसी भी हुई, 
कष्ट भी केलना पड़ा ओर पानी का नाम-निशान भी नहीं। जो 

श्म्प् 


चुने हुए शेर 


लोग इसके आन्तरिक रहस्यों से परिचित थे, उन्होंने व्यथ सममः- 
कर, असत्‌ जान, इधर कदम ही नहीं बढ़ाया ।” 
धर ध् धः 
?९७--जो राहे दोस्ती में ऐ 'मीर! मर गये हैं, 
प्र देंगे लोग उनके पा के निशान उपर। 
अर्थ बिलकुल्त सीधा और साफ है। भीर साहब का कथन है 
कि मैत्री-मार्ग में जिन लोगो की सृत्यु हुईं है, लोग उन्तके पढ़- 
चिन्हों पर अपना सर रखेंगे | 
भावाथ यही की प्रेस-संग्राम के शहीद साधारण सांसारिक 
बीरो की अपेक्षा अधिक आदरणीय हैं। 
बहुत-कुछ इसी आशय से मिलता-जुल्ञता फारसी का एक 
पद्य है, जो नीचे लिखा जाता है।इस रुवाई ( चत॒ष्पदी ) को 
वंगाल के सुप्रसिद्ध नवाब अलीवर्दीखों ने अपने दौहिन्न सिराजुद्दौला 
को एक पत्र में लिखा था -- 
“गाजी कि पाये शहादत अन्दर तयगोपोस्त , 
ग़ाफिल की शहादे करके फ़ाजिलतर अजदोस्त। 
कृषदाय कृपाम्त ईं व आऔ क्रायम ने भअ्रन्द , 
ई कुरतः दुश्मनाँ, आँ कुछ्तए दोस्त ॥! 
अर्थात्‌ “धर्म के लिये युद्ध में प्राण-विसजन करनेवाले शहीद 
यह बात भूत्न जाते हैं कि प्रेम के शहीद उन लोगों की अपेक्षा 
अधिक धीर एवं वीर हैं । इन दोनों की लोक-परतोक कहीं भी 
तुलना नहीं की जा सकती। धर्मवीर पुरुष तो दुश्मनों के हाथ से 
मारे जाते हैं, और ये तो दुश्मनों की कौन बात, अपने सर्वाधिक 
आत्मीय द्वारा ही शहादत ( चोर-गति ) ज्ञाभ करते हैं!” 


१०६ 


कविरत्न 'मीर! 

जिन्होंने कभी किसी से निस्वार्थ प्रेम किया है; वे ही इसे 
हृदयद्गस कर सकेंगे। प्रम॒ के मागे में ऐसे सेकड़ो अवसर आते हैं 
जब मृत्यु एक खेल-सो समझ पड़ती है। झत्यु से भी अधिक 
पीड़क वेद्ना उठकर अनेक स्थानों पर हृदय चीर डालती है। मरना 
तो उस समय मनुष्य को दुःखदायी होने की अपेक्षा उलटे छुखकर 
मालूस पढ़ता है। 

मः जे५ ञ्ः 


!रट--थोड़े से पर्नी यें भी चल निकले है उभरता , 
बेतह हे तर न खींचे एकंद्स हुवाव क्योंकर । 
प्रायः ऐसा देखा जाता है कि बुद्धिहीन लोगों में ही अहंकार 
अधिक परिमाण में होता है, जो विद्वान होते हैँ, उनकी गर्भीरता 


उनकी नस-नस में घुसकर उनका सर सदेव के लिये नीचे झुका 
देती है। मोर साहव ने भी क्चितना अच्छा दृष्टान्त खोज निकाला 


है। वे कहते हैं-- 
थोड़े पे पानी में भी चलन निकले हे उभरता, 
बेतह है तर न सींचे एकदम हुबाब क्योंकर। 
अथोत्‌ “बुलबुले को देखिये। थोड़े पानी में भी उभर कर, 
अकड़ते हुए चलता है। क्‍यों न हो, आख़िर तो वह एकद्म 
बेतह हे [६४ 
बुलबुले के पोलेपन पर केसी बढ़िया उक्ति है ? 
गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी छुद्र लोगों को ही लक्ष्य करके 
कहा है-- 
, १६० 


चुने हुए शेर 


चुद्र नदी भरि चली इतराई 
नोच मनुष्य योंही अहंकार से परिपूर्ण होते हैं ! 
क है डः 
!६-वरा में कहाँ शोर ऐसा घरा था। 
किसका मगर दिल रखाथा जरस में | 

मीर साहब जरस ( धौंसे )को देखकर फरमाते हैँ कि ढुनिया 
में भला ऐसा शोर कहाँ  जरस में जहर किसी का दिल रखा 
हुआ था | है 

यह उक्ति कल्पनात्मक होते हुए भी बेदना से खाली नहीं है । 

छः फः छः 
?३०--परकाले आगे के थे क्या चालाहाय वुलबुत्न ! 
शबनम से आवबले हैं गुलवर्गसी जब्ाँ पर ।॥ 

भीर' के जीवन में बेदना का ऐसा अभेद संमिश्रण है कि 
वह जो कुछ कहता है, उसी में निराशा, हसरत ओर पीड़ा की 
भलक दीखने लगती। वह जब कोई बढ़िया उक्ति कहता 
हैतो भी उसके अन्दर वही ऑसू-भरी भावनाएँ मौजूद 
रहती हैं । 

इसी शेर में देखिये | वियोगावस्था मे चुलबुल, गुल, चमन 
आर शबनम को देखकर आप कहते हँ-- 
“क्या बुलबुल को करुण चीत्कार आग का परकाला थी, जो 
पुष्प-पत्र के समान कोमल जिह्ा पर शत्रनम (ओस ) से आवच्ले 
( छात्ले ) पड़ गये हैं ९” 

ध्छ फ् कः 
?११-इन उजड़ी हुईं बरितियों में दिल नहीं लगता, 
है जी में वहीं जा बसें वीराना जहाँ हो॥ 


१४ १६१ 


'कविरल पीर! 


ड 


साधारणतः, प्रेम में जब वियोग का प्रवल मोका कोमल 
कलेजे पर जा लगता है तो आबादी में दिल नहीं लगता, मन 
किसी को खोजता है, ओर उसके न पाने पर एकान्त में रोने को 
जी चादता है। एकान्त में मनुष्य की शक्तियाँ स्वाभाविक रूप 
से एकाग्रता का उत्पादन करके द्वदय को शान्ति देती हूँ । यही 
इस बात का रहस्य है । 
मीर भी कितने कोमल स्वर में कहते हैं--- 
इन उड़ी हुईं बत्तियों में दिल नहीं लगता, 
है जी में वहीं जाबतें वीशाना जहाँ हो। 
जाथ 'मीर', जाओ ! यह हृदयहीन दुनिया तुम्दारे लिये 
नहीं है--यहाँ का समाज तुम्हें खाने दोड़ता है और वहाँ के 
गुल्मलताद़ि तुम्हें प्रसन्नतापूवंक अपनाएँगे | 
“उजड़ी हुईं वस्तीः--इसलिये कहा है कि प्रियतम से हीन 
जो है, सत्र उजढ़ा ही सा है। 
डः ] श्र 
रैऐ--हशक़ो गुहच्बत क्या जानूँ लेकिन इतना रे जानूँ हेँ। 
अन्द्र ही अन्दर सीने में मेरे दिल को कोई खाता है ॥ 
प्रेम का पूचोभास है। 
क्रः देह 5] 
/श१-०कव बन्दयी मेरी सी बन्दा करेगा कोई, 
जाने हे खुदा उसको में तुकको खुदा जाना॥ 
उपयुक्त शेर के उत्तराड से प्रकट है कि 'मीए! अपने प्यारे 
को ही खुदा मानते हैँ । 
१६२ 


चुने हुए शेर 


आलम है यार की तजह्लो मीर! (संसार, प्रियतम का प्रकाश 

है ) कहकर इस सिद्धान्त की कई जगहों पर पुष्टि की ह्ै। 
छः ध् कै 
/३९-क्या हमें हम तो हो चले ठराडे , 
गर्म गो यार की ख़बर हे श्रब। 

इस शेर में अलंकारिक चमत्कार मौजूद है। 'ठण्ढे! ओर 
भार्म' का विरोधाभास काविलदीद है। 

मीर साहव कहते हैं--/हमें क्या ” यद्यपि यार की ख़बर 
गर्म है ( उसके आगमन की खबर सुनाई दे रही हे ); किन्तु मैं 
तो ठण्डा हो चला--आसन्नझत्यु हूँ ।” 

रा 24 


्ः > हे 
/१४-टेढ़े बाँके स्रीधे सत्र हो जायँँगे, 


उप्के वालों ने भी बल खाया है अब । 
आअथ सीधा, साफ और उक्ति चमत्कार-पूर्ण है । 
४6 क्र हु 


र३--जुस्तजू में यह तश्रज्जुब खिच्के आखिर हो गये । 
हम तो खोये भी गये लेकिन न तू पाया गया ॥ 
अन्वेषण की पराकाएा, लक्ष्य से एकात्म्यानुभव करने में ही 
है। जब साधन ओर साध्य का पूर्ण संयोग होता है, तभी सिद्धि 
होती है। इस सिद्धान्त" की समीक्षा हम पीछे कर आये हैं। 
मुक्ति के पश्चात्‌ जब मनुष्य ब्रह्म की अनन्त सत्ता में विज्ञीन हो 
जाता है, तभी की अवस्था इस शेर में है--'हम तो खोए भी 
गये?--अगर पाया, पता अपना न पाया”-वाली बात है । 





१६३ 


गजलें 


न हुआ पर न हुआ सीर” का अन्दाज़ नसीब , 
जौक' यारों ने बहुत जोर गज़ल में मारा। 


“उस्ताद ज़ैक । 
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-+35870णॉएं, 


ग़ज़ल 


(१) 
गुलों व दुलबुल्ञ पहार॑ में देखा, 
एक तुमको हजार में देसा। 
जल गया दिल, सफ़ेद हैं भाँसे, 
यह वो रु इसज़ारँ में देखा। 
आवले का भी होना दामनगौरें , 
तेरे कूचे के सारे में देसा। 
तेरा आलम हुआ यह रोजे वियाह , 
अपने दिल के गुवार में देखा। 
जिन वल्ाश्रों को मार! चुनते थे. 
उनको इस रोजगार में देंसा। 





(२) 
ऐ दोस्त / कोई मुभता रुपवा न हुआ होगा; 
दुश्मन के भी दुश्मन पर ऐसा ने हुआ होगा। 
अब अश्के हिनाई से तर न करें मिजया, 
वह तुझे कफेरयी का मारा ने हुश्ा होगा। 
टुक गोरे ग्रीवा की कर सैर कि दुनियाँ में, 
इन जुल्मरसीदों पर क्या क्या ने हुआ होगा । 


222, व शमी 22 कक कल जम ली जब पहल क की ३ कि 
१--पुल र पुष्प | २--बहार नवर्तत। ४--इन्तज़ार ८ प्रतीषा। 
३--दामनगीर ६ अ्ंघक्षमाही । ६--ज़ार ८फँटफ |. ६--रोज़गार 


आआापार। ०--स्सवारबदनाम। ८--अ्रके हिनाई-- खूनी शाँदू। 
६---मिज़गों रू पतके । 


१६५ 


फविरल भीर' 


है फ़ायदर कुछली यह कूए-मुहन्बत में, 
दिल गुम जो हुआ होगा, पैदा न हुआ होगा। 
इस कुहनः ख़रावे में आबादी न कर मुनहम, 
एक शहर नहीं याँ जो सेहरा न हुआ होगा। 
श्रखिं ते तेरे हमको है चर्म कि अब होने 
जो फ्रितना कि दुतिया में वरप्ा न हुआ होगा। 
जुज मत्तंवए कुल को हापिल करे है आर, 
एक कृतरा न देखा जो दरिया ने हुआ होगा। 
सद नश्तरे मिजगां के लगने सेन निकला सूं, 
आगे तुझे 'मीर! ऐसा सौदी न हुआ होगा | 


न्‍अकमदरारएकलमत-ऊ पाप ाभा०5>म्क पक 


(३) 
है ग़ज़ल मी? यह शफ़ाई की, 
हमने भी तबः आजमाई की। 
कत्ल के दिन भी आरज ही रही 
शब न आखिर हुईं जुदाई की। 
उत्के ईंफाय श्रृहदँ तक न जिये, 
उम्र ने हमसे बेवफाई की। 
श्ती तकुरीब इस गली में रहे, 
मित्रते:ं हैं शिकस्तापाई की। 


१--- जुज अंश । २०-मर्तवए कुल >पूर्ण-पद | ३--नश्तरे 
सिज़गाँ- पत्षकों के नश्तर | १०-सौदा>पागल | €--दैकाय भहद ८ 
प्रतिज्ञा की अवधि । 


श्द्द 


ग़ज़ल 


दिल में उप्त शोख़ के न की तातीरें, 
आह ने श्राह नाखाई की। 
कातए चश्म ले के जूँ नरगिस, 
हमने दीदार की गदाई की। 
जोरों ज़र कुछ न था तो बारे भीर॥, 
क्िप्र मरोसे मे पझ्राशवाई की । 





(४) 

श्रांखों में जी मेरा है इधर यार देखना, 

शशिक का अपने आख़िर दीदार देखना। 

कैसा चमन कि हमसे अतीरों को मना है , 

बावो कृपृस से बाग की दीवार देखना। 

आँखें चुराइयो न टुक अनेबह्र से, 

मेरी तरफ़ भी दीदए सूँवार देखना। 

होता न चार चश्म दिल उत्त जुल्मपेशा से , 

हुशियार॒ जीनहार सपरदार॒ देखना | 

तय्यार॒ दिल है दागे जुदाई से रश्के बाग , 

तुमको भी हो नप्तीव यह गुलजार देखना | 

गर ज़मज़मा यहीं है कोई दिन तो हमसफौरें, 

इस फसल हीं में हमको गिरफ्तार देखना | 

बुलबुल हमारे गुल पै न गुस्ताख़ कर नजर , 

हो जायगा गले का कही हार देखना। 
न++-++--र-....तत... 
।--वासोर ८ प्रभाव | २--असार ८ बन्दी | ३--फफ़स -- पिनरा, 
कारागार | ३--हमसफ़ोर ८ सहयाश्री | 


२६६ 


कविरत्न 'मीरः 


शायद हमारी खाक ते कुछ हो भी ऐ नत्ीम , 
गुर वाल करके कूचए दिलदार देखना। 
ऐ हमतफूरे व आवले को पहुँचे चश्मतर , 
लगा है मेरे पॉव में शाखाएँ देखना। 
उत्त खुशनिगह के इश्क से फेज की जो भीर! 
जाता है लेके जी ही यह श्राजाएँ देखना। 


(५) 


जो इस सोर ते 'भीरः रोता रहेगा , 
तो हमसाया कहे को सोता रहेया। 
में वह रोने वाला जहाँ ते चला हूँ , 
जिसे भत्र हर साल रोता रहेगा। 
मुझे काय रोने से अकपर हे नातेहे , 
तू कब तक मेरे मुंह को घोता रहेगा । 
बंस ऐगिरिय / अरे तेरे क्या नहीं हैं , 
कहाँ तक जहाँ को डबोता रहेगा। 
मेरे दिल्ल ने वह नाला पेदा किया है , 
जरसे के भी जो होश खोता रहेगा। 





१०-इमसफ़र -- सदयाश्री, सहयोगी पथिक| २--श्ावद्ञा--नफोड़ा | 
३--चश्मतर-भरी हुई आँखें। ४--भाज़ार ८ फीटा। २०-परदेश८- 
बचाव | ६-- भ्राज़ार-रोग। ७--ह_मसाथा -- साथी। ८--अत्र <- बादल। 
-“तपतेह - उपदेशक ] १०--- जरस »्० सौदागरों के काफ़द्वे का विशाक्न 
घोंता । 


२0० 
है 


भर 
गजल 


तूयोंगात्रियाँ शक से गेर को दें, 
हमें कुछ कहेगा तो होता रहेगा। 
बस ऐ मीर मिजरया से पोंछ अ्रसुओों को, 
तू कब तक यह मोती पिरोता रहेगा। 


(६) 


श्राहें सेहर ने स्ोजिशे दिले को मिटा दिया , 
इस याद ने हमें तो दिया सा बुझा दिया। 
समझी न वादे सुबह कि आकर उठा दिया | 
इस फ्ितनए जमाने को नाहक जगा दिया ॥ 
पोशीदः राजे इश्क जन्ला जाय था मो आज, 
वेताकती ने दिल्ल की वह परदा उठा दिया। 
इस मोजसेर्ज देहर में हमको कजा ने श्राह, 
पानी के बुलबुले की तरह से मिटा दिया | 
थी आग उप्तकी तेगपर इस इश्क ने क्या खूब, 
दोनों को मारके में गले से मित्रा दिया । 
आवारगाने इश्क का पूछा जो में निशान , 
मुझे गुवारं' ले के सवा ने उड़ा दिया। 





4-+मिज़मॉनन्पलके । २--आहे सेहर-प्रातःकात की झाह। 
३--सोजिशे दिल्न +हृद्॒याप्मि ] ४--बाद < इवा । ५--फितनए जमाना- 
संसारध्यापी दु्च । ६--पोशीद: « गुप्त  ५--नाज़े इश्क़- प्रेम-रहस्प | 
८--मोजसेज़-तरदइमय | ६--देइर-जामाना । 


०. रे ०“-क्ेज्ञाब्श्त्यु । 
4१“-मुर्तगुबार «5 सुट्ठी भर धूल | 


२०१ 


कविरल 'मीर' 


अजजा बदन के जितने थे पानी हो बह गये, 
आखिर गुदाजे इश्क ने हमको बहा दिया। 
मुद्त रहेगी याद तेरे चेहरे की कलक , 
जज्नवे को जितने माह के जी से भुला दिया। 
हमने तो सादगी से किया जी का भी जियान, 
दिल्ल जो दिया था तो तो दिया सर जुदा दिया | 
तकलीफ दर्दें दिल की अब हमनश ने की , 
वर्देतखुन ने 'भीर” स्बषो को हला दिया। 
उनने तो तेग खींची थी पर जी जलाने 'मौर, 
हमने भी एक दम में तमाशा दिखा दिया। 





(७) 
शेख का अब कमाल है कुछ और, 
हाल है और फ्राले है कुछ और । 
वादे बरसों के कितने देखे हैं, 
दम में श्राशिक का हाल है कुछ और । 
' सहल्ल मत बुक यह तिलिस्मे.जहाँ 
हर जगह यों ख़याल है कुछ भोर। 
नौरगेजा' समझती होगी नीम , 
उसके गेसू का बालन है कुछ और। 





१०«अजज़ा +शग । २०-माहरू चर । ३--फ्राल-साग्य | 
३०«तिक्तिस्मे नहैँ। + सप्त'र का इन्रजाल। ५--भोरगेजा--्प्राण-वाहिनी 
नाड़ी । 

२०५ 


ग़ज़ल 


न भिलें गोक हिज़े में मर जायें, 
आशकों का विप्ताल हे कुछ और | 
कूह्मरजी पे शेस के मत जाव, 
उत्त १ भी एह्तमाल है कुछ और | 
इसमें उसमें बड़ी तफ़ाक्‍्त है, 
कुबक की चाल ढाल है कुछ भौर । 
भीरः तलवार चलती हे पो चले, 
सुशखरामों की, चाल है कुछ भौर। 





(८) 


गेरों से मित्र चले तुम मस्‍्ते शराब होकर । 
गैरत॑ से रह गये हम यकतू कबाब होकर 
उस्त रूए-आतिशा से बुर्का सरक गया था। 
गुल बह गया चमन में खिजल्लत से आब होकर ॥ 
परदा रहेगा क्‍यों कर खुरशींद ख़ावरी का। 
निकले हे सुबह पह भी अब बेनकाब होकर ॥ 
कल रात मुँद गई थी बहुतों की आँखें गशे से। 
देखा किया न कर तू चरमसते खाब होकर॥ 





१०-शिज्न -- वियोग | २--थिसाल्न 5 सित्नन, संयोग। ३---एह 
तमाल ८ बोस, ख़ती । ४--तफ़ावल ० अन्तर | ४--कुबक > चकोर | 
ए--गरत-- शम। ७--पज्रिजलत + लज्जा । ८--खुरशीद प़ावरी-- 
प्रभातकालीन बाल-छूय | $-- गृश-बेहोशी, मच्चीं । 


२०३ 


क्रविस्ल मीरः 


एक कृतरा आब मैंने हस्त दौर में पिया है, 
निकला है चश्मेतर से वह खूने नाव होकर । 





(६) 
हम खमन में गये थे वा न हुए | 
नकहते गुर्लें से आशनो न हुए ॥ 
कैसा कैसा कृफृप्त में सरमाए। 
मौपिमे गुल में हम रिहा न हुए | 


(१०) 
अब नंद क्यों यह आवे गरमी ने आशिकी की | 
दिल है जिधर वह पहलू सारा जला दिया है।॥ 
हफ़ें ग़लत भी क्या हम सफ़्हे पे जिन्दयी के। 
ब्रत्त बेरहम कूजा ने हमको मिटा दिया हे ॥ 
श्रवर॒ज है यह कि हे वह मेरा फ़िढ़ाए तुरबत । 
कितनों का वर्ना खूँ कर उसने दबा दिया हे॥ 
आँखों की कुछ हया थी सो गूँद लॉ उधर से। 
परदा जो रह गया था वह थी मिटा दिया है ॥ 





१०-क्तरा + भजबिन्दु। २--,खूने नाव ८ शुरू अथवा पचिन्न 
रक्त। ईजपान्भाकृ्ट।. ४०-नकइते.. गुक्ष >पृष्पपराग। 
१--भाशवा -मोह्ित; प्रेमी। ३--तुरबत >कत्र। ७--इहया ८ 
जलज्जा | 

२० 


क्या बे नमक हुआ हे परवाना राख जल्ल कर | 
रह रह के हम जले तो हमको जला दिया है ॥ 
थे जू कराये मुफूलिस सुजतर् न तके था जब | 
वारे फुक़ीरी ने तो आराम सा दिया हे ॥ 
नादर्दमन्द बुल्लबुल्न नातलाँ है बेतिही से। 
दिल हमको भी खुदा ने दर्द भाशना दिया है | 
आलम शिकार है वह इस पिन में 'भीर” इसको। 
ढब जान मारने का किनने बता दिया हे॥ 





द (7) 


हस्ती अपनी हुवाब की सी हे, 
यह नुमाइश सुराब की सी है। 
नाजकी उत्तके लब की क्या कहिए, 
पंख एक गुलाब की सी है। 
चश्मेदिल खोल उस भी आलम पर, 
याँ की ओक़ात ख़ाब की सी है। 
बार बार उत्के दरपे जाता हूँ, 
हालत अब इजवराब की सी है । 





4-८ परवाना -- पतंग । २--चिरागे झुफ़लिस--दीन का दीपक | 
३:--सैज्ञवर + एुःखी | ४--बारे क्रक्ीरी + दीनता का बोझ ह१--नादद- 
सन्द +। सहाजुभूति-रहित । ३--ब्रेतिट्ठी + ज़ोर | ७--द्द॑ आशना -- 
वेदनाप्रिय | झू--इज़तराब बेचैन, बेचैनी ! 


२० 


कबविरल 'मीर! 


नुकतए खाले से तेरा अवरू , 
बेत एक इन्तसावे की सी है। 
देखिए श्र॒त्र॑ की तरफ़ अब की , 
मेरी चहये पुरआब का मरी है। 
'भीर! इन नीम बाज भाँख़ों में , 
सारी मस्ती शराब का सी है । 





(४९) 


श्रव जो एक हसरते जवानी है , 
उम्र रत: की यह निशानी है। 
इरके यूतुफ है श्राह वक्ते, अर्जी जे, 
उम्र एक बारें" कारवानी है। 
ख़ाक़ थी मौजजन जहाँ में और, 
हमको पोका यह था कि पानी है | 
उप्तकी शमशोरें ऐजे से हमदर्ग, 
मर रहेंगे ।जो जिच्गानी है । 
याँ हुए 'मीर' तुम बराबर खाक, 
वा वही नाजो पर गिरानी है। 


॥--बुक़तए ज़ाज् ++ तिज-चिन्ह | २--इन्तस़ाब- चुनाव, यहाँ 
निर्वांचित्‌ू+4 ३०--अ्रत्र > बादक्ष । ४--श्रज्ञीज़ +प्रिय । ५--बारे ८८ 
बोसक। ६--मौक्षज्ञन८८तरंगमय, लहराती हुई अथवा लहराता हुआ । 
७--शमशीरें तेज़ ८८ तीषण तलवार | ८--इमदम साथी | 


२०६ 


(१३) 

रोना यही है मुझको तेरी जफ़ा से हर दम , 
यह दिल दिमाग दोनों कब तक वफ़ा करेंगे। 
है देन सर का देना गरदन पे अपने मुझको , 
जाते हैं तो तुम्हारा यह कृज अदा करेंगे। 
दरेश हैं हम आखिर दो एक नियह के रुखसत 

में में बेठे प्यारे तुमको हुआ करेंगे। 
दुनिया मरी है इस पर आगे अगर कृयामर्तें 
गेरी पत्नी से हरसू महशर हुआ करेंगे। 
दामाने दर्तें धूखा अब्रों की बेतिही से , 
जंगल में रोने को अब हम भी चन्ला करेंगे । 
लाई तेरी गली तक आवारगी हमारी 
जिहलते की अपनी अब हम इज्जत किया करेंगे। 
अहवाले 'मीरः क्योंकर आखिर हो एक शब में, 
एक उम्र हम यह क़िस्पा तुमसे कह करेंगे | 





(१७ ) 
अबकी बिगडेगी अगर उनसे तो इस शह से जा । 
किसी बीराने में तक्रियां ही बचा बैठेंगे ॥ 
मार्का गर्म तो टुक होने दो खूरेजी' का। 
पहले तबवगर के नीचे हमीं जा बेठेंगे॥ 

१-- बक्ता अन्याय, कंचल्तता । २--दुरवेश ८ फ़कीर [ ३--मोश्रा! 
नशुकान्त | ४--क्वामत +प्रतलय | ३---दृश्त  जंगद्ध । ६०-बेतिहे 
ऋलापरवाही | ७--ज़िक्लत ०» दुःख, पष्ट, अनादर | ८--आामर- 
दांत | ६--तकिया ० थान, निवास | १०-- खूँरेजी ग्ब्रक्त-पावव | 

१४ २०७ 


कंबिरल 'भौरः 
होगा ऐसा भी क्रोई रोज कि मजलित से कमी । 
हम वह एकश्राध पढ़ी उठके जुदा बेठेंगे॥ 
देख वह गरोते खुरशीरे कहाँ जाता है। 
अब परेराह दे सुबह ते आ बैठेंगे॥ 
कब तलक गलियों में सौदाई से फ़िते राहिये। 
दिल को इस जुल्फ मुसलसलं ते लगा बेठंगे १ 
शोल/अफ़शा' अगर ऐसी ही रही आह तो भीरः। 
घर को हम अपने फ्रित्ती रात जला बेठेंगे॥ 


(१५) 


मर ही जावेंगे बहुत छिज् में नाशादँ रहे , 
मूल तुम हमको गये हो, यह तुम्हें याद रहे | 
हमसे दीवाने रहें शह में, तश्रज्जुब हे, 
दर्शत में कैसे रहें कोह में फ़रहादे' रहे। 
दूर इतने तो रहे शामेअजल हूरी में, 
ता छेहरे ऐस्ती ही जो जारी वो फरियाद रहे। 





३-हा रते-खुरशीद्‌- खये-विनिन्‍्दुक, सूर्य फो भी जिसे देखकर बजा 
आधे) १-परेराह>मागे में। ३-सोढ़ाई पागल | ४-सुप्तल्न- 
सक्ृ-क्रमनददू] ६-शोलाअ्रकशाँ--अभिमय | ६-हिन्न » वियोग | 
$४--ताशाद्‌-+ हुक ।. ८--दृश्त--जैगज्ष | ६--कैघन्मबर्गू 
१०“--फरहाद  सजन की भाँति ईरान का एक प्ररिद्ध प्रेमी हो गया है। 
))-शामे अनक्ष <-सृत्यु-संध्या। १२-तासेहर - प्रभात तक । 

श्ण्प 


ण़ज़्ल 


सर तो कटवा ही चु के 'मीरः तड़प है यह फूजल 
जो दुक एक पाँव रखे छाती प्‌ जल्लाद रहे। 





(१६) 
नहीं विखातत जी गेँवाने के, 
हाय रे जौक़ दिल लगाने के। 
मेरे इस ख़राब हाल पर मत जा , 
इत्तजाकाते॑. हैं जमाने के। 
दमे आखिर ही क्यान भाना था , 
और भी वक्‍क्तू थे बहाने के। 
इस कदूरते को हम समभते हैं, 
ढव हैं यह ख़ाक में मिलाने के। 
बच्त है दो बगेंगुल कृफूर्से में सवा , 
नहीं भूस्ते हम आबोदाने के। 
मरने पर बेंठे हैं सुनो साहब, 
बन्दे है अपने जी जलाने के। 
अब गरेबाँ कहाँ कि ऐ नातेहेँ। 
चढ़ ॒ गया हाथ इस दिवाने के। 
चश्म नजमे सपहरं कपकी है, 
सदक़े इस अंखड़ियाँ लड़ाने के। 
१-६इक्तिफ्राक्रात +- इत्तिफ्ाक्त ( संयोग ) का बहुवचन रूप। २-कदूरत 
न शरारत | ३-बंगंगल - गुलाब की पंजड़ियो; फूलकी पत्तियां । ४-क्फ़स 


0 ५“॥ 
ह-क्ेद। (-धबा-्प्रभातीवायु॥ ६-नारेवा-:गज्ा। ७-नासेहन्ठप- 
देशक | ८-तजम -- तारे । ९ सपहब्प्य्याफाश | 


२०६ 


ऋतिरिल पीरः 


दिल, दीन. होशोतत्र सबही गये , 
आगे आगे तुम्हो श्राने के। 
तीरों तल्॒गारों त्तील एकजा हैं, 
परे अतवाब मारे जाने के। 
मिजः अबरू गले से उसके 'मौीरः , 
कुरतः हैं अपने दिल लगाने के | 


अराअ++भ3-- कक, 


(१७ ) 

दिल' जो पर बेकुगर रहता है , 
आज कल मुझको मार रहता है । 
तेरे बिन देखे में मुकदरं हूँ, 
अआखों पर॒त्रब गुत्ार रहता है। 
जत्र यह हे कि तेरी खातिर दिल्ल 
रोज वेडस्तियार रहता है। 
दिल को मत भूल जाना भेरे बाद , 
गुकते यह यादगार रहता है। 
दौर भर चश्मेमरस्तेँ के तेरे 
फरिनना' भी होशियार रहता है। 
हर घड़ी रंजिश ऐसी बातों से, 
कैसे बनलाओ प्यार रहता है। 

सट्ति | ४- घश्मेमरत «मस्ती में भरी हुई--सुंदी जाती हुई--रसीली 

आखें। ५०फ़ितना-भफ़्त | 

हि 


श्र 
गज़र 


तुक बिन आये हैं तंग जीने से, 
मरने का इस्तजारों रहता है। 
दिलवरों दिल चुराते हो सबका , 
यों. कही एतबारं रहता है। 
क्यों न होवे अजीज देखो 'भौर!, 
किसके कूचे में ख़ारों रहता है। 





( १८ ) 


आज कल वेकरार है हम भी। 

बैठ जा चलते यार है हम भी , 

आन में कुछ हैं आन में कुछ है , 

तोहफएं रोजगार है हम भी। 

मना गिरियः ने कर तूएऐ नासेह , 

इसमें बेइस़ियारँ हैं हम भी। 

दरपएजारन है मेरा दिल मर्ण, 

कित्तीके तो शिकार है हम भी। 

नाले' करियो समझ के ऐ वुलबुल ॥ 

बाग में एक किनार है हम थी। 
5 टन कल दल पल कक 

१-इन्तज़ार ८ प्रतोक्षा। २-दिल्वर ८5 श्यितम, दिल झुरानेवाला | 

४-एसबार + विधास | ४-ख़ार +- काटा; अनाइत । ४-तोइफ़ा «5 उपहार; 
आशय । ६-नासेह +४ उपदेशक ।  ७५--बेइफ्लितयार रू बेबस | 
८-दुरप्टरुजान -- प्राण के स्थान पर | 


११६ 


कविरत पीर 


मुहर को शराब हमको लहर, 
आफिरियत दोख्दार हैं हम भरी 
गरज रुद्दपुतः हैं तेरे नजदीक 
अपने तो यादगार हैं हम भरी । 
भीर! नाम एक जयाँ मु होगा। 
इसी प्ाशिक़ के यार हैं हमर भी । 





(५६ ) 


आगे हमारे अहद से वहशतें को जा न थी 
दीगानगी क्रिमी की भरी जंजीरपा ने थी। 
वेयाना ज्ञा लगे हे चमन अत्र पि्जा में हाय , 
ऐसी गई बहार सगर जआाशना न थी। 
कब था या यह शोर नोहँ तेशा इश्क जब ने था , 
दिल था हमारे भागे तो मातमसरा न थी। 
वह भोर कोई होगी सेहर जश्न हुईं कबूल , 
शरमिन्दए-अ्रतर तो हमारी हुआ ने थीं। 
श्रागे भी तेरे इश्क ते सीचे थे दर्दोरेंज , 
लेकिन हमारी जान पर ऐसी बला न थी। 
१-मुददई --प्रतिदवन्दी । २-आफ़ियत ८ कश्याण | ३- यादगार «« 
स्मारक | ४-भहद «ै समय | ४-पदशात <: पगजषपन | ६-क्जीरपा +८ 
जिसके पैरों में वेढ़ी हो। ०-पषिज्ञों5 पतकड़ ) ८-मोहः मातम | 
६० मात्तमपरा5: मातम मनाने फो जाह| १०-शमिन्दृुए--असर सर 
अभावद्वीन | 
११२ 


गुज़िल 


देखे दयारे हुस्त में में कार्खों बहुत?! 
लेकिन किसी के पाम मृताएवफ़ोा ने थी। 
आये परे से परदए मभीचा से जाम तक 
श्रांखों में तेरे दुस्तरे रजोँ क्या हया ने थी। 
पजमुरदः इस कदर हैं कि शुवहा है हमको समीर! 
तन में हमारे जान कभी थी भी था वे थी। 


(२० ) 


जिन जिनको था यह इश्क का आजार मर गये। 
अकप्त हमारे साथ के बीमार मर गये॥ 
होता नहीं है उत्त लबे नौखर्त ये कोई सब्ज | 
ईसा व खिन्र कया सभी एक बार मर गये॥ 
यों कानोकान गुल ने न जानता चमन में आह /*» 
सर को पटक के हम पे दीवार मर गये ॥ 
मणनूं न दश्य में हे ने फरहाद कीह में। 
थी जिनसे लुकफे जिन्दगी वे यार मर यये॥ 
आफृप्तोत्त वे शहीद जो कि कृत्लगाह में। 
लगते ही उस्तके हाथ की तलवार मर गये॥ 


१--दयारेहुरुन ८ सौन्‍्दय-प्रदेश । २-मताएवफा - प्रस्युपकार -- 
लामग्ी। ३-मीना मय | ४-जाम >प्याल्ता | २-दुुंतरे रज ८ शराब | 
६-पजुझुदें; ८ सुस्त,सतप्राय । ७-आजार ++ रोग | ८-लबे नौज़त ८ नूतन 
क्षेत्र के फिनारे । ६-पसेदीवार -- दीवार के पीछे । 


श्श्३ 


कविश्ल भीर! 


घबरा ने 'मीर! इश्क में तू ऐसी जीस्त फ, 
जब कुछ नवस चला तो मेरे यार मर यये। 
(२१) 
क्या ग़म में ऐसे खाक फिवादह से हो सके। 
दामन पक्के थार का जो टक्क ने हो प्क्के। 
हम सारी सारी रात रहे रोते हैं लेकिन | 
मानिनद शमत्र दाग जियर का ने थो सके॥ 
रोचा तो अ्रव्॒ का सा नहीं यार जानते | 
इतना तो रोश्ये कि जहाँ को डबो सके॥ 
बरतों ही मन्तणिर खड़े रस्ते में हम रहे। 
इस किस्म का तो सत्र कितती सेन हो सके ॥ 
रहती है सारी रात मेरे दम से चहल 'मीर!। 
नाल: रहे तो कोई मुहल्ले में सो तके॥ 





(२२) 
चाक पर पाक हुआ जूँ जूं सिलाया हमने। 
इस गरेवाँ ही से अब हाथ उठाया हमने॥ 
हपतते लुतक़ू भर्जीजाने चम्रग जी में रही। 
सर प देखा व गुल व स्रो का साथा हमने। 
जी में था अर्श पर जा कीजिये तकियः लेकिन | 
वित्तरा स्राक ही में अब तो तिछाया हमने ॥ 


"यारा आनहयाक्ष-भद उमा आर ५ थननतंढा4 पाला अनन्त नली नर 


7. ,>ज्ीस्तन ज़िन्दगी, जोचन | २०ख़्ाक फ़ितादह # धूल सें मिला 
हुआ । ३-सम्तजिर ८८ इन्तजार ( प्रतंकज्षा ) करनेवाल्ा। ९०परेयाँ - गढ्ा। 
२₹-अशे + भातमान । 

२१४ 


शक 


ग्ज़्ल 
बाद एक उम्र कही तुमक्ी जो तनह्ाँ प्राया। 
डरते हरते ही कुछ भहवाल घुनाया हमने | 
बारे कल बार में जा मु्गें चमन से मिलकर । 
खूबए गुल का मज़ा खूब उड़ाया हमने॥ 
ताजगी दाग की हरशाम को वेहेच नहीं। 
आह क्या जाने दिया कित्रका वुझाया हसने ॥ 
दरश्तो कुहसारं में सर मारके चन्दे तुझ बिच ! 
कैपो फ़हाद को फिर याद दिलाया हमने ॥ 
बेकली से दिले बेताब की मर गुजरे थे। 
सो तहे खाक भी चाराम उठाया इमने॥ 





( २३ ) 
जालिम कहाँ तो मिल कभी दारू पिगे हुए। 
फिरते हैं हम भी हाथ में सर को लिये हुए ॥ 
आभोगे होश में तो टुक एक छुध भी लॉजियो। 
अब तो नशे में जाते हो जख्मी किये हुए॥ 





( २४ ) 
करते हैं जो कि जी में उाने हैं । 
खूबरू! किसकी बात माने हैं ॥ 
में तो खुर्बां को जानता ही हूँ । 
पर मुझे यह थी खूब जाने है॥ 





4-दनद -धरेले | २-ख़ूनिपगुद-पृष्प सौन्दर्य । ३-पेहेच व्यय । 
४-कुंहसाभ्आपहाडी । ९- खुबरू ८; सुन्दर । ६- खूतें - सुन्दर, प्रियतम ४ 
२१५ 


कविरल भीरः 


अब तो अफुपुरद्गी ही हे हर आन । 
वे न हम हैं ने वे जमाने हैं॥ 
कृप्तों फरहाद के वह इश्क के शोर! 
अब मेरे अहद में फ़िम्ताने हैं॥ 
इक करते हैं उत परीरछू से। 
भीरः साहब भी क्या दिवने हैं॥ 


न्‍अमल्छ नम ब+मा-माफाल सपना, 


( २५ ) 
कूचे में पेरे 'मीर का मुतल्कू शत नहीं। 
क्या जानिये क्रिघर को गया कुछ खबर नहीं॥ 
है इश्क़ क्रे फरदे पे पितम देखना ही लुत्त | 
मर जाना आँखें मूँद के गह कुछ हुनर नहीं ॥ 
कब शब हुईं जमाने में जो फिर हुआ न रोज । 
क्या ऐ शवे किराक़ू हुक को सहर नहीं॥ 
हरचन्द हम को मस्तों से सोहबत रहे है लेक ।| 
दामन हमारा अत्र के मानिनन्‍द तर नहीं॥ 
अंखें तमाम खलक की रहती हैं उत्की ओोर। 
मुतलक किसी को हाल पर मेरे नजर नहीं॥ 





१-अफ़सु देगी -- उदासी । २-मुवक्त ज़रा भी। ३-रोज-- दिन । 
४-जबेफ़िराक > वियोग - रात्रि। ६-पद्टर - प्रात:काक | ६-घरक +८ 
संसार | ५-मुतल्ञक छ जरा भी । 

२१६ 


की 


( २६ ) 
घबराने लगती यथाँ हे रुक्ष रुक के तन में जाने । 
करते हैं जो जफ़ाएँ उनहीं के हौसले हैं॥ 
क्या कद॒ थी सखू ने की जब याँ भी सोहबतें थी। 
हर बात जायजः है हर बेत' पर घिले है ॥ 
जब कुछ लगन थी मुझसे तव कैसे मिलते थे तुम | 
झतराफ के ये वेतह अब तुमसे आ मिल्े हैं ॥ 
था रहम के मुनाप्तिब, मजलूमे इृश्कों था में। 
इस कुश्तए सितमो को तुमसे बहुत गिले हैं ॥ 
सोज़े दूँ से उप्र्की क्‍यों आय में न चीख | 
जूँ शीशए हुवागी सब दिल प आजले हैं॥ 
अन्देशा जादेरहँ का रखिये तो है मुनासिब । 
चलने को याँ से भ्रकत्तर तय्यार काफ़िले हैं॥ 





( २७ ) 
क्ग्रा कहें आतिशे हिजरा' से गले जाते है | 
छातियाँ तुल्नगी हैं ऐसी कि जले जाते हैं ॥ 
गोौहरे योश किसी का नहीं जी से जाता | 
आँसू मोती से मेरे मुँह प ढले जाते हैं॥ 


गड़ले- 





२-प्खुन-काच्य । २-पेत्त ० शेर । ३-सिल्ते-उुरस्कार) ४-अत्त- 


राक़-चतुदिक । ६-मज़लूमेहश्क - प्रेमन्पीढ़ित । ३-कुश्तपुसितम ८ 
अन्याय से घायल । ७-ज्ञादेरह < मार्गजन्य । ए-आतिशे द्विजराँ -- वियो- 


ग्रा्नि । ९-हरे गोश-:कान के सोती | गौहर शब्द शु 
का बहुबचन है | ह 


हर ( भोती ) 


२१७ 





कंविरल भीर' 


यही मदद है कुछ राहे पफ़ा वर्ना हम | 
सब कहीं नामा वो पेगाम चले जाते हैं॥ 
हेरी इश्क में ततवीर से रफ़्तः ही रहे। 
ऐसे जाते हैं जो हम भी तो भल्ने जाते हैं ॥ 
छहिज़ के कोफ़त जो सौंचे हैं उन्हीं से पूछो | 
दिल्र दिये जाते हैं जी अपने लिए जाते हैं |॥ 
यादें कृद में तेरी श्राँखों से वहे है भ्राँचू | 
गर किसी बाग में हम सरो तले जाते हैं ॥ 
देखे पेश आवे है क्या इश्क में अब ऐ हमदस | 
हम थी इस राह में सर याड़े चले जाते है ॥ 
इस .गुवारे जहाँ से कुछ नहीं सुध 'मौर? हमें | 
गदे इतनी है कि टलने में रले जाते हैं ॥ 


कल >०3>->+ किन कल तानक.. 


( श८ ) 
शौक हम को खपाये जाता हे। 
जान को ढोई खाये जाता हे ॥ 
हर कोई इस मुकाम में दस रोज। 
अपनी नौबत बजाय जाता है॥ 


$-मसदूद-बन्द । २०छरो-एक धृद्ध विशेष जिससे उ्दू' कवि नायक 
के क़ड़ की उपमा देते हैं | यह ब्ृत्त प्रायः सभी बग्यौों में पाया ज्ञाता है। 
बहुत सुन्दर भौर सुदोज होता है। सिरे पर एकदम पतल्ला फिर धीरे-धीरे, 
चौड़ा फिर नीचे साधारण ढंग्र का होता है| पत्तियाँ बहुत छोटी होती हैं ॥ 
श्श्८ 





खुलगई बात पह तो एक एक पर 
तू अभी मुँह ढिपाये जाता है ॥ 
रोहए क्या दिलो जिगर के तईं। 
जी भी याँ पर तो हाय जाता है ॥ 
क्या किया है फुलके का में कि मुझे | 
खाक ही में मिलाये जाता है। 
जाये गेरते हे ख़ाकदाने जहाँ। 
तू कहाँ मुंह उठाये जाता है॥ 
देख सेल्ाबव इस बियावाँ का। 
क्या भत्ना सर झुकाये जाता हैं ॥ 
वह तो बियड़े हे 'बीरः से हरदम | 
अपने से यह बनाये जाता है।॥ 





(२६ ) 


दिलशितात्र इस बज्मे इशरत से उठाया चाहिये । 
एक दिन तह कर तिसाते नाज जाया चाहिये॥ 
यह कयामत और जी पर कल गये पाये जमीन | 
दिल ख़्मे खाशाग्रे युलशन से लगाया चाहिये॥ 
खानासाजे दी जो है वार्जे सुयः खानाखराब | 
ई'ट की ख'तिर जिसे मत्तजिद को ढाया चाहिये ॥ 





१-ऋलक > आकाश ।._ २-जायेगैरत -- कज्जा 
३--सैलाब «८ बाढ़, तूफान ! ४-बियाबा--भैंगल । ९-दिवशिताब -- 
अभप्ननहदय । ६-बज्मे इशरत ऐश और झानस्द संचुक्त सभा | ७-वाज्ञ 


#> उपदेश | 


की जगह | 


२१६ 


कविरल 'मीर/ 
क्यारियों ही में पढ़ा रह जाय साये कि रविशं | 
अपने होते अबकी मोपिम गुल का आया चाहिये ॥ 


यह मितम ताज! कि अपनी कर किप्ती एर वा नजर | 
जिनसे बिगड़ा चाहिये उनसे बनाया चाहिये॥ 





(३०) 
दीवानगी में गाह हूँते गराह रो चुके। 
चहशत बहुत थी ताकृते दिल हाथ स्रो चुके॥ 
इफ़ाते इश्ियाक में समझे न अपना हाल। 
देखे हैं त्ोच करके तो अब हमर भी हो चुके ॥ 
कहता है 'भीरः साँक ही ते आज दरें दिल। 
ऐसी कहानी यरचे बेँधी हे तो तो चुके ॥ 


न्‍अिरनयशालनन«-+ज ० सथनननक.. 


(३१) 
शोर मेरे जुनूँ का जिस जा है। 
दखले अल उत्त मुकाम में क्या हैं॥ 
दिल में फिरते हैं खालों ख़त वो जुल्फ। 
मुझको एक सर हजाह सौदा हे॥ 
शोर बाजार में है यूपुफ़ का। 
. वह भी ञ्रा निकले तो तमाशा हे॥ 





१-रविश रू पद्श | २-गाह कभी | ३-हफ़राते इश्तियाक- 
शौक की जयादतती उत्करठाधि।य | ४-अनूँ  पागज़्पन। प-जा नूत्थान। 
३-फ़ाल - तिल | ७-सौदा >पागतपन । 

२२७० 


ग़ज़ल 


नजर आये थे वे ह्िनाईप । 
आज तक फ़ितना एक वरपा है ॥ 
दिल खिचे जाते है उत्ती की भर । 
सारे आलम की यह तमत्ा है॥ 
बरसों रखता है दीदेएतर पर। 
पाट दामन को अपने दरिया हे॥ 
टक गरेबाँ में सर को डाल के देख । 
दिल भी दामन वरसीय सेहरा' है॥ 
दिलकशी उसके कृद कि क्‍या गालूम । 
सरो भी एक जवान राना हे॥ 
दस्तोषा गुम किये है तूने मीर! 

पी बेताकती से पैदा है॥ 


(३२ ) 


उप्त शोख़ प्रितमगर को क्‍या कोई सला चाहे । 
जो चाहने वाले का हर तौर बुरा चाहे» 
कावे गये कोई क्या मकृप्त्द को पहुँचता है। 
क्‍या सई से होता हे जब तक न खुदा चाहे ॥ 





-हिनाईपा ० मेहदौ-रंज्षेत ( ्रथवा ज्ञाज़ ) पद। ३-बरपा ८: 
उत्पन्न | ३-तमज्ा ८८ इच्छा । ४-दीदएततर ++ अश्नपूण नयन | ५-चसीय से- 
दस “विस्तृत मरस्थज्ष | ६-राना ८ श्ेयारूप्रज्ित, अभिमानी | ७-पीरी 
ऊ बृद्धावस्था | म-मकसद ८ उद्देश्य । ३-पई «८ प्रयक्ष, यहाँ हज करने 
से मतत्नब है ॥ ह-# बने # न । 724 /9 >) ५ 7 क7 

२२१ 


ऋषिरत्न मीरः 


तरंग की जब खुबी हम पते हैं उस गुल में। 
फ़िर उप्तसे कोई उस बिन कुछ चाहे तो क्या चाहे ॥ 
हम इजूज से पहुँचे हैं मक्तूद की मं।जल को। 
वह खाक में मिल्ल जावे जो उससे गला चाहे ॥ 
जब तूने जबाँ छोड़ी तक काहे का उरफ़ा है ॥ 
बेवरफ़ा कहे क्यों न जो कुछ कि कहा चाहे ॥ 
दिल जाने है जूँ रोके शबनम ने कहा गुल से । 
अब हम तो चले याँ से रह तू जो रंहा चाहे ॥ 
ख़त रस्म जमाना थी हमने थी लिखा उत्को ॥ 
तह दिलक। लिखे क्योंकर आशिक जो लिखा चाहे ॥ 
हम 'मीर! तेरा मरना क्या चाहते थे लेकिन। 
रहता है हुए बिन कब जो कुछ कि हुआ चाहे ॥ 


(३३ ) 


क्या पूछते हो आशिक रातों को क्‍या करे हे । 
गाहे बुका करे है गाहे -हुआ करे है ॥ 
दानित्तःः आएने जी पर क्यों तू जफ़ा करे है। 
इतना भी मेरे प्यारे कोई लड़ा करे है॥ 
यह फ्रिवनए सपहर्र भी वरवाद क्‍या करे है। 
सो स़ार्वों में कभी तू मुझसे मिल्ला करे हे ॥ 





३-इजूजू -- दीनता । २-उरफा + अद्सान । ३-झबनम्र रू ओस | 
४-दानिस्तः « छुद्धिमातव ] *-नफा - अत्याचार [| ६-छ्ितनएसपदर 
रूश्ाकाश की धोकेबालियोँ | ७-ज़ाब <स्वप्त । 

श्रर 


ग़ज़लें 


हम तौरे इश्क़ से तो वाक़िफु ।नहीं है लेकिन। 
सीने में जैसे कोई दिल को मला करे हे॥ 
क्या कहना दाग्ेदिल का टुकड़ा जिगर है सारा। 
जाने वही जो कोई जालिम वफ़ा करे हे॥ 
उम्र बुत के तर्ज की क्‍यों हम यों करें शिकायत | 
परदे में बदसलूकी हमसे खुदा करें हैे॥ 
करम आके एक दिन वह सीने से लग गया था। 
तब से हमारी छाती हरशत्र जला करे है॥ 
क्या चाल यह निकाली होकर जवान तुसने। 
अब जब चलो हो दिल को ठोकर लगा करे है ॥ 
दुर्मन हो यार जैसे दर पे हे खू के मेरे। 
है दोस्ती जहाँ वाँ यों ही हुआ करें हे॥ 
समझा है यह कि मुझको खाहिश है जिन्दगी की । 
क्ित्त नाज से मुश्रालिजें मेरी दवा करें हे॥ 
हालत में ग॒शें की किप्तको ख़त लिखने की हे फुरतत । 
अब्र जब न तब उर्धर की जी ही जला करे हे ॥ 
सरका है जब वह बुर्का तब आप भी गये हें। 
मुँह खोल्नने से उसके अरब जी छिपा करे हे ॥ 
बेठे है याः आकर जिस जा मे एक साइत। 
हंगामए कृपामत॑ उससे उठा करे हे॥ 
सूराख॒ सीने में हे मत बन्द, हाथ रख, कर | 
उत्त रस्ते टुक जिगर से शोल्ा उठा करे है ॥ 








१-- बदसलूकी ८- दुव्यंवहार । २-शब >> रात | ख़ाहिश «इच्छा | 
४-सुआल्षिज ८ चिकित्सक | ४-गृश-“वेहोशी | ६-कयासत ८ प्रकय | 


श्र३ 


कविरत्र पीर! 


क्या जाने क्‍या तमवा रखते है थार से हम | 
अन्दोह एक जी को अकत्त रहा करे है ॥ 
गुल ही की और हम भी अंसि लगा रखेंगे। 
एक भाप दिन जो मौपिम अब की बफ़ा करे है ॥ 
गह तरगुजश्तं आनी फ्रहाद की निक्राले। 
मेजनूं का गाहे क़िस्ता बैठा कहा करे है॥ 
एक आते जमा है यह 'मीरा इश्केशः। 
परदे में झ्ारे मतलब अपने अदा करे हे॥ 


( ४३४ ) 

यार बिन तह्स जिदगानी थी। 
दोसी मुद्ृई -ए "जानी थी॥ 
प्र से उप्तके हवा गई ने कमू , 
उम्र कबाद थों ही जानी थी। 
लुक पर उत्तके हमनशा मतजा , 
कमू हम पर भी मरेहवानी थी। 
हाथ शभ्राता जो तू तो क्या होता , 
बरतों तक हमने खाक छाबी थी। 
शेत्र में फ़ायदा तथ्रम्ुल्ल का; 
पोचना तव था जब जवानी थी। 
मेरे किस्से से खोगई नीदें, 
कुछ अजब तोर की कहानी थी। 

१--सरगुज़श्त ८ पर पर बीती । २--तलूज़ ८ कहुवी । ३-शेव ८ 

चुढ़ापा। ४-तथ्पुल 5 विद्धब, शोक-। 
श्२छ 


ग़ज़ल 


आशिकी जी ही ले गई आपिर , 
यह बला कोई नागहानी थी। 
उस रुसे ओतिशी की शर्म से रात, 
शमअ मजलिस में पानी पाना थी । 
कोई कातिल से बचके निकशा सिज्र , 
उप्तमें ही उत्तकी जिन्दगानी थी। 
फिक्न पर भी था मौरे के इक रंग , 
कफनी पहनी सो जाफरानी थी। 


न्‍अजबन्‍ममने मनननमाय 


(४५ ) 


वह रत नहीं अब वह मुह््यत नहींरही। 
उस बेवफा को हमसे कुछ उल्लफ़त नहीँ रही ॥ 
देखा तो मिस अश्क नजर से गिरा दिया । 
अब मेरी उप्तकी भाँख में इज्जत नहीं रही ॥ 
जलने से जी के क्रितको रहा हैं दिमागे हेंफ। 
दम लेने की भी हमको तो फुरतत नहीं रही ॥ 
थी ताव जी में जब ठई' रजोतश्रत्र खींचे। 
वह जिस्म अ्रव नहीं हैं वह कुदरत नहीं रही ॥ 
मुनर्म अमल का तोर यह किप्त जीने के लिये । 
जितने गये अब उत्तनी तो मुद्ठत नहीं रही ॥ 
-भागद्दानी >- जो एकाएक आ पड़े । २-रज़ झ्ातिशी - भ्प्ि के 
समान दुमकता हुश्रा जिसका चेहरा हो। ३-शमश्र + दीपक, मोमबत्ती । 
४-ज्ञाफरानी -+ केसरिया | १-उलफ़त - प्रेम, स्नेह ) ६-अश्क <-झाँसू । 
५--दिमागेहफ ः किक्षात्त पर गवे। ८-प्रुन॒हम - घनी, दानी । 


२२ 


कविरल मीर 


दीवानयी से श्रपनी ही हे तारी अक्त सब्त | 
इफाते इश्तियाक की हिस्‍्मत नहीं रही ॥ 
पैदा कहाँ हैं ऐसे परागन्द: तबः लोग। 
अफूप्तोत तुमको 'मीरः से तोहबत नहीं रहा ॥ 





(३६) 

था पहले की नियाहें जिनसे कि चाह निकले । 
था श्रवकी ये अदाएँ जो दिल से चाह निकले ॥ 
क्योंकर ने चुपके चुपके यों जान से गुजरिये। 
कैसे वताभ्रो उत्तते बातों की राह “निकले ॥ 
तुम कितने वेरहम हो सोचो जरा तो दिल में। 
मरजाय हम तो मुँह ते तेरे न आह निकले ॥ 
खूबी व दिलकश में सदचन्द हे तू उत्तते। 
तेरे मृक़ाबिले को किस मुँह से माह निकले ॥ 
याँ मेहर थी, बफ़ा थी, वाँ जोर थे पितम थे । 
फिर निकले भी तो मेरे ये ही गुनाह निकले ॥ 
ग़रों से तू कहे है अ्रच्छी बुरी सब अपनी 

ऐ यार ! कब के तेरे ये खखाह निकणें॥ 
एक खल्‍्क 'मीर! के भष होती है भातता पर | 
दरवेश निकले है क्यों जो वादशाह निकले ॥ 


हु (३७ ) 
मजनूं व्‌ क्रोहकन के श्रात्ारं ऐसे ही थे। 
, यह जान से गये सब बीमार ऐसे ही. थे॥ 
१-इफ़राते इश्तियाक़-: उत्कएदाधिक्य । २-परागन्द) + दीन, वृद्ध | 
३-साह ७ चाँद | ४-गुनाइज्याप, अपराध। ६-झासार-लदण। 
२२६ 








धर 
गज़ल 


शमशोकृमरों को देखे जी उस्तमें जा रहे है | 
उप्र दिलफ़्रोिज के भी रुख़तार ऐसे ही थे ॥ 
ल्ोह न क्यों रल्लाये उनका गुजार होना। 
यह दिल जियर हमारे ग़मख़ार ऐसे ही थे ॥ 
हरदम जराहत जाता कत्र रहते थे टपकते। 
' यह दीदए नमी क्या खूबार' ऐसे ही थे॥ 
जार वह दिलों का जैत्ता कि तू है जालिम। 
, अगले जमाने में भी क्‍या यार ऐसे ही थे ॥ 
हो जाय क्यों न दोजस बागे जमाना हम पर । 
' हम वेहकरीकृतों के करदार जेते ही थे॥ 
दीवार से पटक प्र मैं जो मुश्रा तो बोला | 
कुछ इस प्ितम जद के आतार ऐसे ही थे ॥ 
एक हू का भी उनको दफ्तर है गर दिखाना | 
क्या कहिए मार! जी के वित्तार ऐसे ही थे ॥ 





(३८) 
'तुझ कने बैठे घुटा जाता है जी। 
'काहिशें! क्‍या क्‍या उठा जाताहे जी॥ 


१-शुमशोक्षमर -सूर्य -चन्द्र ॥ २-रुज़सार ० फपोल। ३-जराहत 
शासा न्ूघाव की तरह । ४-दीदए नमी ८: भश्र मय नपन | -ूँ बार « 
रक्ततय | ६-आज्ञार:-रोग। ०-दोज़ख-नरक। ए्-सितसज़दुद८- 
झत्याचार पीढ़ित | ३-काहिशें -: विपत्तिया, हुःख़, सदमे । 


२०२७ 





कविरत मीर! 


यों तो मरदे से पड़े रहते हैं हम। 
पर वह आता हैतो आजाता हैजी॥ 
हाय उसके शरबती लब से जुदा । 
कुछ बताता सा घुल्ला जाता है जी॥ 
अबकी उसकी राह में जोहों तो हो। 
या तो ञावा ही हे या जाता है. जी॥ 
क्या कहें तुमत्ते कि उत्त शोले बगेर। 
जी हमारा कुछ जल्मा जाता है जी॥ 
इश्क आदग में नहीं कुछ दछोड़ता। 
हौले होले कोई खा जाता हे जी॥ 
उठ चले पर उसके गश करते है हम। 
यानी साथ उसके चला जाता है जी॥ 
आ /! नहीं फ़िता वह मरते चक्तु भी । 
हैफ़ है उत्तमें रहा जाता है जी॥ 
रखते थे क्या क्‍या बलायें पेरतर | 
तो तो अब आपी ढहा जाता है जी॥ 
आसमा शायद 'दरे कुछ. आगया। 
रात से क्‍या क्या हका जाता है जी॥ 
काश के बृरका रहे उतर रुख ये मौर। 
मुंह खुले उत्तको छिपा जावा है जी॥ 





-लव+ूओछ, अधघर। २-जुदा-अत्रग | ३-शोलाण्ब्लपट, 
अगिरफुलिंग । ४-भादम < मनुष्य | ४-गश ८ वेहोशी । ६-आ ८ भाह 
का संक्षिप्त रूप है| ७-दरे--पास | 

२२६ 


सी 


ष्र्‌ 
ग़ज़ल 


(१६ ) 
कुछ बात हे प्रि गुल तेरे रंयी देहाँ सा है। 
या रग छाज़ा शोख तेरे रगे पाँ साहे।॥ 
आया है जेरेजुल्फ़ जो रुख़तारं का सतह। 
याँ ताँक के तह भी सेहर का समाँ सा हे ॥ 
है जी की लाग भोर कुछ ऐस फ्रास़्ता बले | 
देखे व कोई फ़ो चमन उत्त जयाँ सा हे ॥ 
क्या जानिये कि छाती जली है कि दागे दिल | 
एक आग सी लगी है कहाँ कुछ घुर्भा सा है ॥ 
उसकी गली की भोर तो हम तौर से गये। 
गो कामतेखमीदा हमारा केसोँ त्ा है॥ 
जो हे तो अपने फ़िक्र में हे यार के यहाँ। 
सारा जहाब राह में एक कार सा हे॥ 
काबे की यह बुजुर्गी शरफरों सब बजा है लेक | 
दिल्िकर्श जो पूछिए तो कब इस आता पा है ॥ 
आशिक की गोरे पर भी कभू तो चला करो। 
क्या अब वहाँ रहा हे यही कुछ निशा सा है ॥ 
रोजे तवीब उसका सुने इत्तियार्क़ था| 
आया नजर जो 'मौर! तो कुछ नाता सा है ॥ 





परे जर्त-जुदह के नीचे | २-सपपार-कक्षोप | 
३-पेहर «प्रात/काल ।  ४-कामनेख़मीदा - झुका हुआ शरीर | 
३-शरफ़ > बढ़ाई, शराफ्रत, बढ़प्पव । ६-दिल्लकश -- चित्ञाकर्षक । 
७-गोर>क्य । प-हृश्तियाक - शौक । ६-नातवाँ- कमज़ोर । 


२२६ 


कंविरल पीर! 
॥॒ (४० ) 
या वादए गुलगूं की खातिर से हवित् जावे । 
या शअ्रत्र कोई आवे और आके वरस जावे ॥| 
शोरिश कदहे आलम कहने ही की जयह थी । 
दिल क्या करें जो ऐसे हंगामे में फ्रंत्त जावे ॥ 
दिल तो है अवत नालाँ याराने गुजर्तः विन | 
मुमकिन नहीं अब उन तक आवाजें जरसे जावे ॥ 
इस जुलफ़ से लग चलवा एक साँप खिलाना हे | 
यह मारे तियह यारो नाग्राहँ न इस जावे॥ 
मेख़ाने में आये तो मालूम हो कोफ़ीयतं। 
यों आगे हो मस्जिद के हररोज अवत जाने | 
चोली जहाँ से मस्की फ़िर आँखें वहीं चिपकी। 
जब पेरहने गुल इस सूबी से चल्लन जावे॥ 
है मी अजब क्रोई दरवेश वरश्तः दिल। 
बात उत्तक्ी सुनो तुमतों छाती ही झुलस जावे ॥ 





(४१) 
जब नत्तीमे सेहर इधर जा है। 
,. एक सवाटा इधर गुजर जा हे ॥ 
क्या उत्त आईन*रू से कहिये हाय | 
वह जबाँ करके फ़िर मुकर जा है ॥ 
$-यारान गुज्निश्त/ मूभृत या रत सिनत्र। २-जरस-घोंसा । 
३-नागाह + भवानक, एकबारगी |" ४-मैज़्ाना रू सचालय । 
$-कैंफियत < हालत, अवस्था | ६- नसीमेसेहर - प्रभाती वायु | ७-ज़बाँ 
करके - पचन देफर, प्रतिज्ञा करके। “८ न 
2३३० 


जब से समझा कि हम चलाऊ हैं। 
हान्नपुरती टुक भाके करणा है ॥ 
वह खुले बाल सोबे है शायद । 
रात को जी मेरा बिखर जा है ॥ 
हर अगरच्रः गया हूँ मेंजीसे। 
कब वतन मेरे यह ख़बर जा है ॥ 
वह अगर चित चढ़ा रहा ऐसा। 
आजकल जी से मह उतर जा है ॥ 
जी नहीं 'मौरः में न बोलो तुन्द । 
बात कहते अभी वह मरणा है ॥ 





(४२ ) 
दुजदीद/ निगह करना फिर आँख मिलाना भी। 
इस्त दूटते दामत को पात्त आके उठाना थी ॥ 
प्रामालिएं आशिक को मंजूर किये जाना।* 
फ़िर चाल की ढत्र चलना ठोकर न लगाना भी ॥ 
बुकके को उठा ऐना पर आधे ही चेहरे से। 
क्या मुँह को छिपाना भी कुछ झलक दिखाना थी ॥ 
देख अंखें मेरी नौचे एक मारना कंकर भी। 
जाहिर में सताना भी परदे में जताना भी॥ 
$-दालएुरसी -- सहानुभूतिप्तेक हालात पूछुनों॥ २-चंदन 
स्वदेश | ३-मह्द 5 चन्द्र | ४-तुन्दु >तेज । ५४-दहुज़्दीद! निगह-- 


( दिल ) चुराने वाली आओँखें। ६-पामात्र करना -- झुचलना | ७-मजूर ८ 
स्वीकार । ८ के 


२३ 


कविरत 'भीर' 


सोहबत है यह वैसी ही ऐ जान की आतताइश | 
साथ आन कर सोचा भी फिर मुँह को छिपाना भी ॥ 





(४३ ) 


इन दिलवरों को देख लिया बेवफा हें ये। 
वेदीदी वेमरमत नाआशना हैं थे॥ 
यों तो हैं ये पितमगर पर देखिये जो खुब । 
हैं आरजू' दिल्लों की भी ये मुदआ हैं ये॥ 
अग्र होसला करे हैं हमारा भी तंग याँ। 
जाने भी दो बुतों' के तईं क्या खुदा हैं ये ॥ 
गुल्न फूल उत्त चम्रन के चलो तुत्रह देख लें। 
शुवनर्म के रंग पर कोई दम में हवा हैं ये | 
किप्त दिल्न में खररूयों की साली नहीं जगह । 
मगरूर अपनी सत्री के उपर बजा हैं ये ॥ 
हरचन्द इनसे बरसों छिप हम मिला किये । 
जाहिर न वले क्िर भी हुआ हम पे क्या हैं ये ॥ 
क्या जानो 'मीर पाहब किबलः के ढव को तुम । 
खूबी मुत्तल्लिम इनकी वले फिर वल्ा है॥ 





१-बेवफ़ा ८: कृतन्त | ९-बेदीद-प्रासर हित | -३-पेसुरू्वत-शीक्ष- 
हीन । ४-सितमगर > भध्याचारी । “५-आारज़ ८ इच्छा । ६-म्ुदश्मा ८ 
मतलब । ७-छुत +> मूत्ति, उ्द कवि प्रियतम के लिये प्रयुक्त करते हैं । 
र->शबनम + भोख | ९-मगूरूर न अभिमानी | ३०-सुसक्क्िम ८ पूर्ण | 
श्३्२ 


ग़ज़ल 


( ४४ ) 

याँ हम कराय बेत जो वेखानमाँ रहे। 
सो यों रहे कि जैसे कोई मेहमाँ रहे।॥ 
था मल्क जिनके जेरनगी साफ़ मिट गये । 
तुम इस खयाल में हो कि नामों निशा रहे ॥ 
आँधपू चले ही आने लगे मुंह प मुत्तपिल । 
क्या कीजिये कि राजे महत्वत निहाँ रहे ॥ 
हम जब नजर पढ़ें तो वह अबरू, को ख़म करे। 
तेग अपने उत्तके कब तत्नक यों दरमियाँ रहे ॥ 
कोई भी अपने सर को कटाता हे यों वले | 
ज॑ शमअ क्‍या कहें जो न मेरी जबाँ रहे ॥ 
ये दोनों चश्म खून से भर दूँ तो खूब है । 
सैलाब मेरी आँखों से कब्र तक रवों रहे ॥ 
मकृपूद गुम किया है तब वेध्षा है इजतिराब | 
चक्कर में वर्ना काहे को यों आसमाँ रहे ॥ 
क्या अपनी उनकी तुमसे बर्याँ कीजिये मश्रात्ती। 
कहाँ मृद्तों रखा जो तनिक मेहरवों रहे ॥ 
गह शाम्र उप्तके मुँह से है उपके लिये सुबह । 
तुम चाहे हो कि एकता ही याँ समा रहे॥ 
क्या नज़रे तेगे इश्क को सरसब्ज मे क्िया। 
इस मारके में खेत बहुत घित्त/जा रहे॥ 
“7 प्र-ेलको>विकक्ण भे। २. झुतलित्ष-जणतार । २-- 
राज़ेमुहब्बत + प्रेम-_हस्य | ४-निहाँ- गुप्त | ५--सैज्ञाब >बाढ़ | 


६--रवॉ >जारी | ०--म्रकपद > लदप |' <--सुश्राश ० जीवन ॥ 
€--प्विस्त:नाँ 55 भत्पप्राण | 


१३३ 


कव्रिल 'मीर' 


एक काफिले ते गई हमारी ने टक उठे। 
हेरत है 'मीर! अपने तई हम कहा रहे || 


(४५ ) हर 
क्य। हालत वर्या करिये श्रजव तरह पढ़ी हैं । 
वह तबश् तो नाजुक है कहानी यह बरी है॥ 
क्या फ़रिक्त कँ में कि टले भागे से गरहूँ | 
यह गाड़ी मेरी राह में वेडोल अडी हे ॥ 
है चरम के अजुर्म तरफ़ इस महके इशारा । 
देखो वो मेरी भ्रास कहाँ जाश्े लड़ी है ॥ 

'क्या श्रपनी शररहेजी कहें पलकों के तफ़ की। 
'हम जाके हैं हम प जो यह वाढ़ चढ़ी है ॥ 
'वे दिन गये जो पहरों लगी रहती थीं अंखे। 
श्रव याँ हमें गृहलतें कोई पत्र कोई पड़ी है ॥ 
ऐसा न हुआ होगा कोई वाया आगे। 
:* यों खराहिशें दिल साथ बीते एक पढ़ी है ॥ 
क्या नक्ष्श में मजनूँ है कि थी रूतर्गाए इश्क । 
लैला की भी तस्वीर तो हेरान खड़ी है ॥ 
' जाति हैं चल्ले मुत्र॒पि्त-भ्राँवू जो हमारे। 
हर तारे गिगह शाँसों में मोती की लड़ी है ॥ 
गुल खातें हैं इफ़राते से हम इश्क में उत्तके | 
अब हाथ गेरा देखो तो फूलों की छड़ी है ॥ 





$--तथ्रञ्न तबियत, हृदय । २-गरदूँ ८ भाकश । ३-अंशम 
तारा | ४-सफ़ €पंक्ति। ४-मुदद्यत८: घवकाश | ६-बाकया घटना । 
७-साहिशेदिल > हृदय की शमित्ञापा। म-सुत्तप्तित्ष रू बगातार । १० 
इृफ़रात «« पर्याप्तता | 

२३७ 





१-शस्तजू - अन्वेषण | २-वर्गर्ना + अन्यथा । ३-रकीब 


(४६ ) 


इलाही कहाँ मुँह छिपाया हे तूने। 
हमें स्रो दिया हे तेरी जुस्तजु' ने ॥ 
जो खाहिश न होती तो काहिश न होती । 
हमें जो से मादा तेरी बारजू ने ॥ 
न भाई तुके भेरी बातें वरगनां। 
रखी धूम शहरों में इस गुफ्तगू ने ॥ 
रकौीबों से सर जोड़ बैठे हो कयोंकर । 
हमें तो नहीं देते टुक प्रॉव छूने ॥। 
फिर इस साल से फूल तूँघा जर्गा ने | 
देवाना क्रिया था मुझे तेरी वूने॥ 
गुदा वा ने करना था मुशकिक हमारे । 
जराह्त जिगर के लगे दुखने रोने ॥ 
कुढ़ाया क्रितू को ख़पाया क्रियू को। 
बुराई ही की सबसे उत्त खबछ ने ॥ 
पहेँ करा कि है शोर जिनका जहाँ में) 
पड़े हैंगे उनके महत्न आज सूने ॥ 
तेरी चाल टेढ़ी तेरी बात रूखी। 
एुके मोर! समझा हे यो कम किसू ने ॥ 


4७3० कतनकम्मका कमाया ७. 


न्प्रति- 


इन्दी। ४-मुशक्रिक-मिन्र, कृपालु| ५-भराहत - घाव | ६-क्षप्तरा 


अनसम्रार | 
कि 


बे३५ 


कविरल 'मीरः 


(४० ) 


चमने को यादवर सुर कृफृत फरियाद करता है। 
कीई ऐसा सितर्म दुनिया में ऐ सय्यादों करता है ॥ 
हुआ खानासराब आँखों का अर्कों से मरे हैं यह । 
रहे पेलाबं में कोई भी धर बुनियाद करता हे ॥ 
उभर ऐ नकशे शीत वेसतूँ उपर तमाशा कर। 
कि कारत्तानियाँ तेरे लिये फ़रहाद करता हैे॥ 


(४८) 


मुत्रह है कोई आह कर लीजे | 
आतमा को सियाह कर लीजे॥ 
चश्मे गुल वाग में म दी जा है । 
जोही हो एक निगाह कर लीौणे ॥ 
अरे रहमत है जोश में उत्तका । 
यानी तार्की गुनाह कर लौजे ॥ 


- (९६ ) 
जल्ल गया दिल मगर ऐसी जो बल्ला निकले हे। 
जैसे लू चलती मेरे मुंह से हवा निकले है॥ 
६-चमन < उद्यान | १२--मुर्गेक्रफ न पिनरबद्ध पत्ती।  ३-फरि- 
यादु- बितती | ४-सिततम > अत्याचार | £-सथ्याद ८ व्याधा | 
६-अश्क <+ भाँसू) ७-रहेसैदाव --तृक्तन की राह। ८-स्ाकी> मद 
, पिल्लाने वात्ा। ६-गुनाह - पाप । 


३३६ 








गज़ले- 


में जो हरसू लगूँ हूँ देखने होकर मुजतर। 

आँस हर मेरे निगह साथ कंभू निकले है॥ 

पारसाईं धरी रह जाययी मत्तजिद में शेख | 

जो वह इस राह कमू मस्ती में आनिकले हे ॥ 

गोकि परदा करे जूँ माह शवे अब वह शोख। 

कब छिपा रहता है हरचन्द छिपा निम्नल्ले हे | 

भीडें टल जाती हें भागे ते उत्त अबरू के हिले । 

पैकड़ों में से वह वलवार चला निकले है। 

बनती है तामने उत्के किये पिजदा ही वले। 

जी तमभता है जो उत्त वृत में अदा निकले है ॥ 

बद कहें नाल:कुर्शाँ हमे हे कि हम से हर रोज | 

शोरो हयामे का एक तौरेँ नया निकले हे॥ 

अजरें से खाली नहीं इृश्क में मारे जाना। 

देहे जो सर कोई याँ भी वह कुछ पा निकले है ॥» 

लग चली हे मगर इस गेतुए अम्बर्र व्‌ से । 

वाज करते हुए इस राह सवा भिफले है ॥ 

क्या हे इकबाल किउत्त दुश्मनेजाँ के आते। 

मुह से हर एक के सौबार दुआ निकले है॥ 
मम लिलिम कर अल पक ला ज लक श एल: ए लक 

-दरस » चतुदिक | २-पारसई ८ पविन्रता । ३-अब - बादल | 
४-तौर > ढंग. । २-अजर-फल। ६-गेसुए अ्रम्र बु --सुगंधितः 
अलकों की सुर्गंधि 

# किसी दूसरे शायर ने भी कहा है-.. 

जिप्ने दिल्ल खोला उप्ती को कुछ मिला । 
फ़ायदा देखा इहष्ठी शुकसान में ॥ 


२३७ 


कविरल 'मीरः 


सोजो सीने का भी दिलचस्प वल्ला हे भपना। 
दाग हो गिकले है छाती से लगा निकले है ॥ 
सारे देखे हुए हैं ये तब अत्तारो तवाव। 
दिल की बीमारी की किस पास्त दवा निकले है ! 
क्या फरेवन्दः है रएतारं ही भीने की खुदा । 
और गुप्तार से कुछ प्यार जुदा निकले है।॥ 
वैसा बेजा वहीँ दिल्ल 'मीरः का जो रह न पक्के । 
चलता फिरता कभू उत्त पात भी जा पिकले है ॥ 





(५० ) 
क्या काम किया हमने दिल यों तो लगाना थी। 
इस जान की जोखूँ को उस वक्त न जानी था॥ 
था जिस्म का तर्क अच्छा अय्या्ो में पीर्री के । 
जाता था जला हरदम जाया भी पुराना था॥ 
हर आन थी तरकोशी या बात नहीँ याहे,। 
श्रौकात है एक यह भी एक पह भी जमाना था ॥ 
पामाली अर्जीजों की रखते तो नजर में टुक। 
इतना भी तुम्हें आकर याँ सर ने उठाना था॥ 
एक महकले-तमाशा हैं धुत यंग इस किस्से को। 
-याँ आज जो कुछ देखा सो कल वह फ़्त्ताना था॥ 


३-सोक़ व गरसी । २-तबोब ८; डाक्टर, चिकित्सक | ३-रफ्तार 
चाल, गति | ४-गुफ्तार -- बातचीत । ४-जिस्म ८-शरीर । ६-तककऋ 
त्याग | ५-अथ्पाम - दिन । ८-पीरी » इंद्धावस्था । 

बैइे८ 


क-++++> 


हि ४-अहदाल «हा का ब्युषधन। २ प्र 7: दाक्ष का बहुबचन। २-आति 
चांद । ३-शब रात | ४ 


को भी दाह हो जिसे देखकर | 


१२७ 


क्यों कर गल्ली से उसके में उठ चल्ना जाता। 
याख़ाक़ में मित्रवा थे। लोह में बहाना था।॥ 
जो तीर चत्मा उप्तका सो मेसी तरफ़ आया। 
इस इक के मेंद्रों में में ही तो निशाना था॥ 
जब तूने नज़र फ्ेरी तब जान गई उसकी। 
मरना तेरे आशिक का मरना कि बहाना था। 
कब और गजल कहता मैं इस जमी में लेकिन । 
परदे में भुझे भपना अहवालों तुवाना था।॥ 
कहता था फ़िछत से कुछ तकता था क्षिप्‌ का मुँह। 


फल मीौर! खड़ा था याँ सत्र है कि दिवाना था ॥ 


(उन्‍रकमरपक- पक फट वन हनन. 


(९१) 


दिल रात दिन रहे है सीने में हएक़ मलता। 
हेरचद चाहता हैँ पर जी नहीं समलगा॥ 
अब ता बदन में सारे एक छुक रही है आतिश। 
वह गह गले से लगृता तो यों जिगर न जत्नता ॥ 
श्र माहपार वह था क्ित्त हुस्त से नुमावों। 
होता बढ्म तमाशा जो थार भी भिकत्नता ॥ 
ऐ रकेशमर्धा गोवा तू ग्रोम्र करा बना ह्े। 


शरे8 


च्‌ शब-भ्प्मि | ६-मह 
“उमादों >मगद | ६-रसकेशमश्र > मोमबत्ती 


कविरल भी 


मजलित में में तुकी को देखा है यूँ पिघलता। 
रोने का जोश ऐसा आँखों फो है इलाही। 
जैत्ते हो रूद फोई वरत्तात में उक्त्रता ॥ 
करता है वे सलूके अब जिछसे कि जान जावे। 
#म 'मीरः यों ने मरते उत्तपरर जो जी न चलता ॥ 


( ४५२ ) 


क्या कहे हत्न कही दिलजदह जाकर अपना | 
दिल्ल न अपना है महच्यत में दिलवर अपना॥ 
दृरिये यार में हे हाले दिल अबतर अपना। 
हमको तो क्ोप्त त्ते आता हे नजर घर अपना ॥ 
एक पड़ी साफ़ बह हमसे हुआ यार कंभी। 
दिल्ल भी जूँ शौशए साहत हे मुकदर्र अपना॥ 
कित्त तरह हफू हो नासह का सचञ्रस्‍्तर हमसें। 
सर्वियाँ खाँच्ते ही दिल हुआ पत्थर अपना॥ 
कैसी रुसेवाई हुई शृश्कृ में क्या नक्‍न्ञ करें। 
शहरों कप्तबात में मजकूरँ हे घर घर अपना ॥ 
तुकपे बेरहम के लग लगने न देते हरगिज। 
जोर चलता अगर कुछ चाह में दिल्ल पर अ्रपंना ॥ 


३-मजक्षिस +य्सभा | ३-रूद> बाढ़ की नदी| ३-पलूक८ 
व्यवहार । ४-सुकदर >ूकदूरत से भरा हुआ, गदुजा) २-वासह-- 
हपदेशक |. ६-सुभरपर ८८ प्रभावकारी | ७-रुसवाई :- बदनासी । 
पमाज़कूर ++ जिसका जिक हो । 

ब४० 


गजल 


पेश कुछ जावे हम तय्यार हैं हरसपृरत से। 
मिस भाईक नहीं द्ोडते हम घर 'जपना॥ 
दिल बहुत साविती हैँ श्र के कृत का जमनि। 
लोह ?त्त राक्ष पर गिरना & सुकरर पाना ॥ 
पीर सतत पहुंचे पे अर रंग उड़ा जाता है। 
कि कहाँ बठे किघर जावे ऋझयूसरे पपना।॥ 


तेरी पन्चक चभती मंजर में भी है| 
ये कंटि ख़टकने जिगर में भाँहँ॥ 
रहे फिसते दरिया थे यरदाव से। 
बतन में भी हैं हम सफ़र में भी है ॥ 
न भूलों नज़ाकृत लचक है नहीं। 
मरे रॉजर उसकी कमर में गी हैं ॥ 
दलों दिल्ली दोनों अगर है सराब। 
पै कुछ लुत्फ उत्त उजड़े घर में भी हैं ॥ 
चल्नों भीरः के तुम हजत्पुस्त के बाद । 
क्रिवेवहशी तो अपने घर में भी हैं ॥| 





च्ड्ल्तज्ज तन अनन- नी >-+। 


ना १5७+ ७. मनन. न 2० «० समवेकण७--)७० 


$-चा न्‍ूयली | २-मुक़रेर - निश्चित | ३-तनस्खुस -: शन्वेपण | 
४-चबहुशी ८८ जंगली | 


६४१ 


कचिरल 'मीर! 


(५४४ ) 
कहते हैं वहारे भाई गुल फू विकतते हैं । 
हम कुंजे कृत में हैं दिल्ल सीनों में जमते हैं ॥ 
भथ्रव एक त्ती बेहाशी रहती नहीं हैं; हमको । 
कुछ दिल भी सेंभलते हैं पर देर समलते हैं ॥ 
वेह जी तो नहीं छूटी जो रोना ही रोना था। 
त्रव दीदएतर अ्रकृतर दरिया से उम्रलनते हैं ॥ 
इन पावों को ्रँखों से हम मलते रहे जता । 
भफपोंत से हाथों को अ्रव बे ही गन्नते हैं ॥ 
क्या किये कि भाजा सब पानी हु हैं अपने | 
हम श्तिशे हिजरा में यो ही पढ़े गलते हैं ॥ 
करते है सिफर्त जब हम लाले लबे जाना की । 
तब कोई हमें देखे क्‍या लाल उयलते हैं॥ 
गुल फूल से हैं अपने दिल तो नहीं लगते टुक । 
दिल्ल लोगों के ने जाने किस तौर बहलते हैं ॥ 


(५५ ) 

रोते हैं नालःकश मेंया रात दिन जले हैं। 
हिजए में उत्तकी हमको बहुतेरे मशरगाले हैं॥ 
जूँ दर्द उम्र गुजरी सब पेंच्रोताव ही में। 

इतना सुना न जालिम हम भी जले बल्ले हैं ॥ 
... >घदार ८वमस्त | २-प्राज « भंग । ३-आतिशेदिनर्रों 5 वियो- 
गाप्ति | ४-सिफ्तत रूगुण । ५-लवेजानों +प्रियतम के भोष्ठ 
६-दूद 5 इश्नाँ । 

२७२ 


जज 
ग़ज़ल 


मरना ह खाक होगा हो साक् उच्ते करिरना। 
इस राह में 'र्भा तो दरपेश मरहले हैं॥ 
किस दिन चमन में यारत्र होगी सता गुल प्रफशा । 
कितने शिक्स्तःपर हम दीवार के तले हैं॥ 
जब याद शा गये हैं पाये हिनाई उसके। 
शफ़्तोस से हम जपने तब हाथ ही मले हूँ ॥ 
था जो ग्रिजाज अपना सोतों कहाँ रहा है | 
पर निस्‍्वर्ते अगली तो भी हम इन दिनों भले हैं॥ 
एक शोर ही रहा है वीशगनेपन में "अपने | 
जंजीर से हिजले हैं गर कुछ थी हम हिले हैं॥ 
पूस्तो चुलनन्द देखी क्‍या मीरा पेश 'आये। 
इस दश्तों से हम अब तो संम्ात्र से मिले हैँ ॥ 





(४६ ) 

भत्ना हुआ #ि विलेगुजतारियें में ताब नहां। 

बहुत ही हाल बुरा हे अब इजतिराब नहीं॥ 

गिगर का लोह जो पानी हो वह निकलता है | 

सो हो चुका कि मेरी चश्म अब पुरआच नहीं। 

'दयारे हुस्त में दिल की नहीं सरीदारी। 

वफ़ा मुताओ है अच्छी पे याँ की बात नहीं॥ 
१०गुलग्रफ़शॉं -- फूल लिलानवाती | २-*पिकस्त। पर ८ परफरे | 
३-पाये द्विनाई-मेंददीरंजिन पद्‌| ४-निश्वत-उपेधा | ५-दृश्त -- 


जंगल । ६-सैलाब > याद । ५-मुज़तरिब -हु।खी । ८-दयारेहस्न < 
सौन्दये-प्रान्त | $-झुदाउ- जिन्स । 


तक 


ट (व्ख 


२४३ 


कविरत्न 'मीरः 


हित्ताव पाक हो रोजे शुमार में तो अ्रर्गाव । 
गुनाह इतने हैं मेरे कि कुछ हिल्लाब नहां॥ 
गुजर है इश्क की वेताकृती से मुश्किक्त आह। 
दिनों को चेन नहीं हे शत्रों को स़ाब नहीँ॥ 
जहाँ के बाग का यह ऐश है कि गुल के रंग । 
हमारे जाये में लोह हे सब, शराब नहीं।॥ 
तलाश 'मीौर! की अब मैकदों में काश करें। 
कि मसजिदों में तो वह खानमाँ खराब नहीँ ॥ 


न्‍किलकपकलपमलनपपमअ कक -सलक+# पा. 


(४७) 
हमको कहने के तह वर्जा में जा देते हैं। 
बैठने पाते नहीं हमको उठा देते हैं ॥ 
देर ₹हता है हुमा लाश पे ग्रमकुएतों के। 
इस्तसाँ उनके जले कुछ वो मजा देते है॥ 
उ्त शहे हुल्ल का इकबाल कि जालिम के तह । 
हर तरफ़ सेकड़ों दरवेश दुआ देते हैं॥ 
मिलते ही भ्राख मिली उसकी तो वरहम बेतह। 
खाक में आपको फिल्षफोरँ मिला देते हैं॥ 


३-जाम 5 प्याज्ञा | २- मैकदा -- मद्यात्ञय । ३- बज़म-महफ़िज । 
४०-ना < जगह । १-हुमा -+ एक चिड़िया, जिसकी छाया पढ़ने से मनुष्य 
बादशाह दो जाता है। ६-गुमकुश्त: ८ दुख-विद्वे | ५--दरवेश ८८ 
फकीर | ८-बरहम-- बिखरा | ६-क्लिक्षफोर बू फटपद | 


२४७४ 


(४८ ) 


ऐ काश मेरे दर पर एक वार वह जरा जाता। 
ठहराव सा हो जाता यों जी व चला जाता ॥ 
तब तक ही सेरियत है जब तक नहीं आता वह । 
इस रस्ते निकलता तो हम से न रहा जाता ॥ 
एक आग लगा दी है छाती में जुदाई ने। 
वह गर गले लगता तो यों दलि च जला जाता ।। 
या लाग की वे बातें ऐसी ही थी बेजारी । 

वह जो न लगा लेता तो में न लगा जाता ॥ 
क्या नूरे तगहली है चेहरे पै कि शर्व महं में । 
मुँह खोले जो सो रहता तो माह छिपा जाता ॥ 
उस शोख ने दिल की भी क्या बात बढाई है। 
का उसे लिखते तो तूमार लिखा जाता॥ 
यह हमदमी कि दावा उसके लवे खन्‍दाँ से | 
बस कुछ न चला वर्ना पुस्ते को चचा जाता ॥ 
अब तो न रहा वह भी ताकत गईं सब दिल्ल की । 
जो हाल कभू अपना में तुमको सुना जाता॥ 
विस्वास न करता था मर जाने से हिजरा में। 
था 'भीर” तो ऐसा भी दिल जैसे उठा जाता॥ 








ग़ज़ले 


(-शुदाई + वियोग । ३-वेज्ञारी>वेचैनी | ३-नूरे तनदक्ञी > 


ईश्वरीय ब्योति | ४-शब- रात ] ४न्‍मह » चाँद ) 


शे७१ 


कंत्रिस्ल 'मीरः 


- (४६) 
बाजार में हो जाना उतच्त मह का तमाशा था। 
यूपुफ़ भी जो था होता वो उत्तर बिका जाता।॥ 
देखा न इधर वर्ना आता ने नजर एिर में। 
जी मुफ्त गेशा जाता उस्त शोख़ का कया जाता ॥ 
शब भाह शररतफराँ होठों से फिरे मेरे। 
पर खींचता यह शोला तो मुकरो जला जाता ॥ 
क्‍या शौक की बातों की तहरीरें हुई मुश्किल । 
थे जमा कृल्म कागज पर कुछ न लिखा जाता ।॥ 
अरखिं मेरी खुलती तो उत्त चेहरे ही पे पड़ती । 
क्या होता यक्रायक्र वह सर फेरे आ जाता ॥ 
है शौक़॒परियहरू से बदनामी व रुसवाई। 
क्यों काम बिगड़ जाता जो पिनत्र किया जाता॥ 
था 'मीर! थी दीवाना पर साथ जरौफृत के। 
हम पिलप़िल वरों की जजीर हिला जाता॥ 


(६० ) 
दर पर से तेरे अवक्षी जाऊंगा तो जाऊँगा। 
या फ़ि अगर आउऊँगा सैयद ने कहाऊँगा॥ 





३--शररअ्रफ़शाँ<5 चिनगाड़ी निक्ालनेवाजी, अभिर्फुरिव्गोत्पा- 
दिका | २- तहरीर >> लिक्ञावट। ३--सियहरू> काले सुदेवाला, 
पापी, अत्पाचारी | ४०-शराफव | दिल्‍ली, वियोद | 


२७४६ 





ग़ज़ल 


यह नज़र च्दी ही में काबे से जो उठना हो। 
बुतस्ाना में जाऊँगा जुन्मारें बँबाजेगा॥ 
आजार बहुत सौँचे यह भहर्द किया है अब। 
आइन्दा किपूसे मे दिल को ने लगाऊँगा।॥ 
सरगर्म॑ तलब होकर खोया यया में आापी। 
क्या जानिये पाऊँगा या उसको न पाऊऊँगा।॥ 
गर मार हूँ चुपकासा पर तुर्फ़ा हुनरवर हूँ। 
बिगड़ेया न टुक वह तो सो बातें सुनाऊँगा॥ 





(६१) 
दिल को गुल्न कहते थे ददों ग़म से मरकाया गया। 
जी को मेहमाँ सुनते थे मेहमान सा आया गया।॥ 
इश्क से हो जान जी में छुछ तो कहिये देखिये। 
एक दिन बातें ही करते करते कुम्हिलाया गया ॥ 
जुस्तजूँ में यह तत्नज्जुब खिंच के आखिर हो गये। 
हमतो खोये भी गये लेकिन न तू प्राया गया ॥ 
एक निगह करने में ग्रारत कर दिया ऐ वाय हम। 
दिल जो सारी उम्र का था अपना सरगीया गण ।॥ 
क्या तश्रण्जुब है जो कोई दिलजदह नागह मेरे । 
इजतराबेहरकू में जी तन से पबराया गया।॥ 


१--जुज्लार 5 वज्ञोपदीत | ३-आज़र « हुए | ३-अहद प्रतिज्ञा । 
४-नुफ़ों ८बिविन्न।  $-जुस्तजू <+ झन्वेषण । ६--आख़िर > समाप्त 
गूरत + नष्ट | प-घरसाया + पूंजी | $--इज़तिरावेहरक्त ८ प्रेस के ऋष्ट 


श्छ3 


कविरल 'मीर' 


जैसे परछाई दिखाई देके हो जाती महा । 
भीर भी उत्त कामजाने दो में था साया ब्राया॥ 


- 





(६२ ) 


वह वहीं अब कि फरेबों से लगा लेते हैं। 
हमजो देखे हें तो वह अँखें छिपा लेते है॥ 
कुछ तफ़ावत नहीं हस्ती वो भदमे में हम भी | 
उठके अब काफिलये रफ्तः को जा लेते हैं ॥ 
नाजमी हाय रे तालओ की नकोई से कहो। 
फूल ता हाथों में हम उसको उठा लेते हैं ॥ 
प्तोहबत आखिर को बिगड़ती है द्रअन्दाज में। 
क्या दरअन्दाज भी एक बात बना लेते हैं॥ 
दम फुक़ीरों को कुछ आजार तुम्हीं देते हो। 
यों तो इस फ़िके से सब लोग हुआ लेते हैं ॥ 
वाक सौंने की हमारी नहीं सतीनी अच्छी। 
इन्हीं रुखनों से दिलोजान हवा लेते है ॥ 
भीर! क्या सादे हैं बीमार हुए जिसके सबब। 
उत्ती अत्तार के लड़के से- दवा लेते 'हैं॥ 





१-- महो न्‍+ लीन, नाश। ३-पाया # छाया | ३-तफ़ावत - भन्तर | 
४-हल्‍ती - सत्ता, भाव। ३-अदम > श्रभाव, जिसकी सत्ता मं हो। 
६--नाज़की ८ पूच॑मता | ५--तालश्र > क्ित्मत । 

घशहफ 


(६३ ) 
बाग में सैर कपू हम भी किया करते थे। 
रविशें आवेशवा पहले फ्रित करते थे॥ 
ग़्ेरते इश्क़ क्रिसू वक्त बला थी हमकों। 
थोड़ी शआाजुर्दगी में तकें वफ़ा करते थे॥ 
दिल की बीमारी से खातिर नहीं यह थी हमदम | 
लोग कुछ यों ही मुहब्बत से वफ़ा करते थे ॥ 
जब॒ तलक शर्म रही, मानयेशोस्ता उप्तके। 
तब तलक हम भी सितमदीदः हया करते थे ॥ 
मायलेकुफ जवानी में बहुत थे हमल्लोग। 
देर में मसजिदों से दूर रहा करते थे॥ 
आतिशेश्श्कू जहाँ पोज की लपटें वहीँ कृह । 
एल जिगर जाने दरूनी में जुदा करते थे १ 
अब तो वेताबिएद्ल” ने हमें बिठला ही दिया। 
आगे रंजों तश्रवे इश्क उठा करते थे॥ 
उठ गईं फरमेरे तकिये को कहेंगे या 'मीर!। 
दर्देदिल बेठे कहानी सी कहा करते थे ॥ 


अरमननने शननमनन«. 


ग़ज़ल 





३--र्पवश + सदश | ३-आधवेरचाँ म्० बहता हुआ पानी | ३-मानए- 


शोज़ी > शरारत रोकनेवाज्षी | ४-सितमदीद: - अत्याचारी | ४-हया -- 
लगना | इ-सायले कुकर ++ का फ़रत (अ्रधर्त) की भोर श्राकृष्ट । ७--देर < 
भन्दिर। 4-आतिशेद्श्क <प्रेमाप्ि॥ ६-महु ८ प्रलय। १०-बेदाबिए- 
दिल्ल हृदय वी बेचैनी | 


२४६ 


कविस्ल 'भीरः 


(६४) 
इन हिनाईं दस्तोपा ते दिल्‍लगी सी हे श्रभी | 
मैंने माखुनवन्दी अपने इृश्कृ में की हे अभी | 
हथ दिल पर जोर से अपने नरक्‍्सा चाहिये | 
चार्क की छाती मेरी जराह ने सी है अभी॥ 
एकदम दिखलाईं देता भी तो आ मरता कर्हाँ। 
शोक ते आँखों में मेरा हे कोई दम जी भभी।॥ 
क्ित्र तरह हों मोतकिरं हम एतकादे शेख के। 
सुबह को रस्में धुवृही से तो में पी है भगी ॥ 
आगे कब तक उठते थे सन्‍नाहटे से कगग में। 
तेज मेरे वाल! का बुलचुल ने सीख है अगी ॥ 
जेर दीवार उसके किप्त उस्मीद पर तू 'मौर! हे। 
एक दो ने जान इत्त दरवाजे पर दी है अगी ॥ 





(६५) 
मिल भहलेबसीरत॑ से कुछ शे ही दिखा देंगे। 
ले खाक कोई चुपके अकर्तार बना देंगे॥ 
पानी सी वे बूंदें थीं तब अर्क में न जाना। 
कपड़ों पे पिरेंगी तो वे आग लगा देंगे॥ 
पतरगुश्ता ता फिरता है कहते हैं वित्रावाँ में। 
गर ख़न्न॒ मिलेगा तो हम राह बता देंगे॥ 


$-मोतकिद > विशास फरनेद.ज्ञा | २-तक़ाद ८ दिश्वास। 
३-में - शराब । ४ तर्ज़ ढंग । ४$-ज्ञेरे दीवार दीवार के बीचे। ६- 
अहल्े-्वसीरत ८ घुद्धिमान्‌ लोग । 

श्पू० 


बे 


ऐ काश क्यामत में देंगे इसी आशिक को। 
गर हुस्‍ने अम्ल की वा लोगों को जजा देंगे॥ 
हापिन्न कड़ी होने का अ्रवरू की कर्मा उत्तकी। 
देखेंगे चही जिस दम हम सर को नवा दँगे॥ 
माशकों की गर्मी भी ऐ 'मीर! / कृग्रायत् है। 
दावों में गले लगकर टक आय लगा देंगे।॥ 


(६६ ) 


चला चमन में जो पिल खुले टुक वहम गमेदिल कह्टा करेंगे। 
तयूर ही हे बकरा करेंगे गुलों के आगे बिका करेंगे॥ 
कारें दिल से गया है अबकी कि हक के घर में ने मरियेगा थों | 
बहार शआई जो अपने जीते तो सेर करने चन्ना करेंगे। 
हलाई होना मृक़ररी है मरज से दिल्ल के पे तुम कुढ़ों हो ॥ 
मिजाज साहब अगर उपर है तो हम भरी अपनी दवा करेंगे।॥ 
विसाले सू्वाँ न कर तमनन्‍्वा कि जह शीरीलियी से उनके। 
सराबों रुस़वा जुदा करेंगे हलाक मिलकर जुदा करेंगे॥ 
मगर वह रश्के बहार समसे तो रंग अपना भी हे ऐसा। 
ब्रक सिजाँ में जो जद होंगे गमेदिल उप्तपरर लिखा करेंगे॥ 


-कयामत ब्छ प्रलध | २-जज्ञा -- बदज़ा | ३६-पहमस > आपस में । 
“तयूर ८ चिड़िय। । ५-छुरार-चैन। १-हलाकबत्ि | ०-झुकररी 
रूनिश्चित] ;-विंसातेखी ८ प्रिय-सिल्नन | ६-तमत्ना- इच्छा । 
१०-शीरीजबी ++ सधुराधर | १६-जिजी ० पतकद | 


२५१ 


कविरत्न भीर! 


गमे मुहब्बत में मीर! हमको हमेशा जलवा हमेशा गरना। 
सऊवते ऐसी दिमागरफ्तः कहाँ तल्लक हमसे वफ़ा करंगे॥ 


( $७ ) 
अबकी सफूर को हमसे वह मह जुदा गया है । 
रुससत में लग गले ते छाती जला गया है ॥ 
फ़रहादो केस गुजरे अब शोर हे हमारा। 
हर कोई अपनी नोबत दो दिन बजा गया है ॥ 
जोफ़ दिमाग से में भर कर वजर न देखा । 
क्या देर में पत्रक से मेरे उठा गया है॥ 
ऐ 'मीर! शेर कहना क्या हे कमाले इन्‍्सोँ 
यह भी खयाल सा कुछ खातिर में आरा गया है॥ 


ते 


३१६८) 
यारब | उसका पितमें सहा थी जाय | 
पंजा खुर्शीदें का कहा भी जाय।॥ 
देख रहिये खरामनाज उत्तका | 
पर किस्ू पात्त गर रहा भी जाय ॥ 
द्॒दें दिल्ल तूले से कहे आशिकृ। 


>प्ऊप्त + पी | २-२खसत रू बिदाई। ३-ज्ोफ्रेदिमाश 
दिमाग़ की कमज़ोरी । ४-सितम +भ्रध्याचार। ५- खुरशीद > सूर्य ! 
६-सरामनाज़ ८ मध्ती की चाल | ७-हूल -- वृद्धि ! 

२५२ 


ग़ज़ल 


रूबरू उसके जो फ्रह्म भी जाय॥ 
हैरते गुल से चाबजू ठठका। 
यहा बहुत है अगर सहा भी जाय ॥ 
क्या कोई उत्त गली में आावे 'मीर! | 
आधे, ल्ोह में, तो नहा भी जाय || 


( $६ ) 





अब तक कर लिवाप्त तबक्‍कुल ही कर रहे | 
जैसे कुलाहँ पर पर रखी दरबदर रहे ॥ 
उत्त दर्तें से .युवार हमारा न टुक उठा । 
हम खानुमाँ ख़राब न जाने किपर रहे ॥ 
आने से इस तरफ़ के तेरे मैंने गशें किया | 
शिक्षा भी उससे कीजिये जिसको ख़बर रहे |) 
जब तक हो खून दिल में जिगर में मजः हो नम्र। 
कुछ भी न जो होवे तो फिर क्या चड़म तर रहे॥ 
रहना गली में उत्तकी न जीते जी हो सका | 
नावार होके वाँ जो गये अब मो मर रहे ॥ 
आशिक खराबहाल तेरे हैं गिरे पड़े। 
जू लड़करे शिक्रस्ता पराशाँ अत्तर रहे॥ 
ऐब आदमी का है जो रहे इस दयार में | 
मुतल्नक जहाँ न 'भौीर” राजे हुनर रहे ॥ 








३-रबह ८ सामने । २-ततक्क ज़्ःूकपी | ३-कुक्षाह ++ दोपी । 
४-दृश्त जंगल ।.. ६-गश - बेहोशो ।.. ६-शिक्रता >: शंकायत । 
उ-्मक्ने ८ पक्षक | ८प-मुदलक ८ ज़रा भी । 


बप३ 


फरविरसल मीर! 
(७० ) 


अगर हुँसता उस्ते सैरे चमन में अबकी पाऊँगा | 
तो बुलबुल आधिरय्याँ' तेश ही में फूलों ते छाजँया ! 
मुझे गुल उसके आगे खुश नहीं आता कुछ इल पर भी | 
जो तू आजरदः होती है गुलिस्तां में न जाऊँगा॥ 
बशारत ऐ सद्ता दीजो अत्ीरानेकफ्स को भी। 
तत्तन्ना को तुग्हारी सर पै रख दो फूल लाऊँगा । 
दिगागे नाजवरदारी नहीं है फमदिसागी से। 

तक हर पड़ी के रूठे को पहरों मनारऊँगा ॥ 
खमूनतें पदतलूकी खुशमगीनी किस लिये आई । 
नर्मृह को फेरिये, फिर यो न श्राऊँंगा न जाऊँगा ॥ 
ऋ्रभी हूँ मुन्तजिरँ जाती है चश्मेशोक़ हर जानिब । 
बुलन्द इत्त तेग की होने तो दो तर भी कुकाऊँगा ॥ 
बला में जेरतर हूँ काश उप़तादः रहेँ योही। 
उठा गर खाक से तो भौर हंगासे उठाऊँगा ॥ 





(७१) 
पहलू ते उठ गया है वह नाजरनी हमारा । 
जुजदर्द अब नहीं है पहलूनशाी हमारा ॥ 





॥-भाशियोँ ८ घोंछल्ना । भाज़रदः - हुःप्ली । ३-बशारत <- पोषण, 
सुख, शिएएनगी | 9-असीरानेक्षफल + पिजरवद्ध | ५-जशुनत + सख्ती । 
६-खुशसगीनी - क्रोध | ७-सुन्तज्ञिर ८ इच्तिज़ार करनेघाला | ५-उफ्तादइ 
न दीन । 

२५४७ 


हो क्यों न सच्ज अपने हफें गजल कि है यह । 
बेजरओ सेर हार्तिल कृतए जगा हमारा॥ 
कैप किया जिगर खू भाजार कैसे खाँचे। 
आता नहीं हुआ दिल अन्दोहयों हमारा ॥ 
हफ़ों सरान थे अपने थी दास्तां जहाँ में। 
मजकूर भी नहीं है याँ अत्र पहा हमारा॥ 
क्या रायर्याँ बुतों को देकर हुए हैं काफिर । 
अरे पेदर जो भव था यह कोहन:दीं हमारा ॥ 
हालत हे निजञ्न की याँ आध्रो कि जाते है हम। 
श्राँखों में मस्ताजर हे दम वापता हमारा॥ 
एक उम्र महरवरजी जिनके सत्रत्न से की थी। 
पते हैं 'मीरः उनको सरगर्मशी हमारा।॥ 


कं +5 


(०९ ) 


तडपे है ग़मजदह॒दिलें लावेगा ताब क्योंकर | 
खेंविस्ता हेंगी श्रंखें आवेगा साथ क्‍्योंकर ॥ 
में नातवाँ हूँ सुझ पर भारी हे जी ही अपना । 
मुझसे उठेंगे उप्तके वाज़ों अताव क्योंकर || 
इस वहर में हे मिटना मुश्कत्न हुवा हरदम । 
उगरा हे यह हमेशा नक्शे पुर आब होकर |। 


का 
ग़ज़ल 





कज+ 


१-वेज़रभ « कृषिद्दीन, उजाढ़ | २०राययाँ > फजूल । ३-फोहन;दी 
्‌ हे कर 
चूणजेर धस | ४-निन्नम्न-वेहोशी | ४-ग़मज़दह दिल -हुःखपूर्ण 


हृदय। ६-वातवाँ-- कमज़ोर | ७-हुवाव + बुलबुद्या 
श्प 


२४५ 





कविरत्र भीरं 


पानी के घोके क्या क्या प्यात्ते अजीज गारे। 
सर पर न खाक डाली अपने घुराव क्योंकर ॥ 
आने रवौ नथा वह कुछ लुत्फ जिन्दयानी | 
जाती रही जवानी अपनी शिताब क्योंकर॥ 
सोजे दिलोजियर ते जलता है तन बदन सब ॥ 
में क्या कोई हो खींचे ऐसे अजाब क्योंकर॥ 
चेहरा किताबी उत्तका मजसूआ गौर” का है। 
एक हफ़ इस देहन का होता किताब क्योंकर ॥ 





(७३ ) 


रोज़ों में रह सकेंगे हम बेशराब क्योंकर। 
गुजरेगा इतिकरा में अहदेशवाब क्योंकर॥ 
थोड़े से पानी ये भी च्रन्न निकले हे उभरता । 
बेतह है तर न खाचे एकदम हुवाब क्‍्योंकर ॥ 
दिलके तरफ़ का पहलू सब मुच्प्िल जले है। 
मसमल हो फर्श क्‍यों न आवेगी खाब क्योंकर ॥ 
उजड़े बयर को दिल के देखूं हूँ जब कहूँ हैँ। 
अब फिर बसेगी ऐसी बस्ती ख़राब क्योंकर ॥ 
पेशभ्रजसेहर उठे है आज उसके मुंह का परदा 
निकलेगा इत्त तरफ से अब आफ़ताब क्योंकर || 


१--हत्तिक़्ा -- सब, दीनता | १-अद्ददे शबाब-> यौवनावर्था | 
३-मुत्तसिल ८: लगातार | ४-पेशभ्रज़सेहर -प्रात:काज्न से पूष | 
७-आफ़ताब ८८ सूर्य । 

२४६ 





क्र 
गजल 


खत 'मीरः आह जावे जो निकेले राह इृपर की । 
कोई नहीं है कापिदं लावे जवाब वयकिर ॥| 





(७४) 


लावे कमकते रुस की आइना ताव क्याकर। 
हो चेहरा उत्तके लब से याकूतवाव क्‍्याकर ॥ 
है शेर शायरी को कब से शआर अपना। 
हफों तन से करिये अब इजतनावे क्योंकर॥ 
जूँअ्र्न गर नरो दें वादी व कोह पर हम। 
तो शहरों शहरों आवे शहरों में आच क्याकर ॥ 
अब भी नहीं हे हमको ऐ इश्क नाउमेदी। 
देखें खराब होगे हाले खराब क्योंकर ॥ 
उड़ उड़के जा लगे हैं वह तीरमार काकुल | 
खाता रहे न भ्रफूर फिर पेचोताव क्योंकर ॥ 
चश्मे मुहीत से जो होवे ने चश्मतर के। 
तो पेर हो हवा पर पहले सहाव कयोंकर ॥ 
अब तो तपिश ने दिल की उधम बचा रखा है । 
तसकीन पावे देखूँ यह इजतरात्र कयोंकर |॥ 
रू चाहिये है उसके दर पर भी बैठने को। 
हम तो जलील उसके हों 'भीरः बावें कयोंकर ॥ 








१--ऋासिद < हरकारा, दूत । २०इजतनाव ८परहेज्ञ करना | 
३-अफ्ई -- साँप । ४-बाब ू- दर्वाज्ञा | 


२४७ 


कपिरत 'मीरः 
(७४ ) 
एक आध दिन निकल मत ऐ श्रत्र उपर से होकर । 
बेठा हैं मे भी अब तक सारा जहाँ डुब्ोकर ॥ 
कहते हैं राह पाई शाहिद ने उत्त गली की । 
जरना नहीं व आते ईमानोदी को खोक़र ॥ 
है बजग का सलीक़ा हरचन्द सबको लोकिंग। 
जब जाने कोई लावे यों मोती से पिरोक्र ॥ 
यो तेरे होंठ जाहिम भावेहयात हों अत्र। 
क्या हमको जी की, बैठे हम जी से हाथ घोकर॥ 
किप्त क्ित अदा से फ़िले करते हैं कृरदें उधरक्ता ॥ 
जब बेदिगारा से तुम उठ बेठते हो सोकर ॥ 
अहवाल 'मीरः जी का मुतलक गया व समझा | 
कुद्द जेरे लब कहा भी सो देर देर रोकर ॥ 





(७६ ) 
आया न फिर इधर वह मस्‍्ते शराब होकर। 
क्या फूल मर॒यये हैं उत्त बिन ख़राब होकर ॥ 
सैदे जबू में गेरे एक. कृतरा खून ५ गिरा | 
खंजर तले बहा में खिजलत से आदबे होकर ॥ 
5 5 55 5 सोनम मदद नरक नल थी विनर 
इ>अ्रन्न> बादल । २-नज़्म-प्चध | ३-आवेहयात ७ अमृत । 
४-कर्द्‌ ८ विचार, निश्चय । ५-सुतलक --ज़रा भी। ६-ख़िज्लत ८ शर्म | 
७-माब -- पानी । 
श्पूद 


ग़ज़ल 


वादा विच्ताले का है कहते हैं हथ्रे के दिन। 
आना ही होगा लेकिन वाँ से शिताब होकर ॥ 
यक्र कतरा आब उस्त बिन मैने अगर पिया हे । 
निक्ल्षा हे 'बीर! पानी वह खूने वाव होकर ॥ 





(७७ ) 


ग़मे हिजराँ में घचराकर उठा मैं। 
तरफ़ गुलजार के आया चला मैं॥ , 
शिगुपताखातिरी उत्त बिन कहाँ थी। 
चमन में जुन्चा पेशानी रहा मैं॥ 
किसू से दिल नहीं मित्रता है यारव ! 
हुआ था किप्त घड़ी उनसे जुदा मैं॥ 
तत्राउएफ हमसफरीरों से नहीं कछ। 
हुआ हूँ एक प्रद्षत में रिहा मै॥ 
गया सत्र आख़िर आजारे दिली पर।॥ 
पहुत करता रहा दारू दवा मैं॥ 
न उनका का कही नामों निशां था। 
हुआ्ना था शोहरा जब्र नामेख दा मैं ॥ 
हुआ था भौर मुश्किल इश्क में काम । 
किया पत्थर जियर तब की दबा मैं॥ 
-विसान्न + मिलन । ३-हश्न > प्रतय | २-गुलज्ार ८ उचान | 


8-पगुन्चा ८ कली, सुकुलितपण्य। *-तझ्मायफ़ - परिचय । ६-उनका -- 
शक बड़ी चिढ़िया । 


२४६ 


कंपिरल मीरः 


(७८ ) 
हुस्न क्या जिन है जी उत्त पे लगा बैठे हैं। 
आज यों शहर के वाजार में ञ्रा वेठे है ॥ 
हम वे हरचन्द कि हमखाना हैं दोनों लेकिन | 
रविशे आशिक्ो माशूक़ जुदा बेंठे हैं॥ 
इन सितमकुरतों को है इ१$ कि रउकर एकबार | 
तेगे खूँखार तले यार के जा बैठे हैं॥ 
क्योंकियाँ उत्तका सयाल थ्रावे कि आगे ही हम | 
दिल ता घर आविशी शाहों से जला वेठे हैं ॥ 
पेश रूदस्त हुआ हे उही शी खाहिश है। 
और सब चीज से हम हाथ ज्ठा वेंठे हैं॥ 
तारी रात श्राँखों के भागे ही मेरे रहता है। 
गोकि वे चाँद से मुखड़े को छिपा बैठे है ॥ 
क्या कहेँ आये चले घर से तो एक शोखी से | 
पाँव के नीचे मेरे हाथ दवा वेठे हैं॥ 
काफिला काफ़िला जाते हैं चले क्या क्या लोग | 
भीरः गफूलतों जदृह हेरान से क्या बेठे है॥ 


(७६ ) म 
मेक पुबही शाम करता हूँ। 
फ़ाकामस्ती . मुद्रार्मा करता हूँ॥ 





4--हुस्‍्न > सौन्दय । २-सितमकुश्त।--. भत्याचारदग् । 
३-खूँ ख़ार -- रक्तपिपासु । ४-शी <+ वस्तु | ५८ गृफ़लत ज़दह ८: भ्रम में पढ़े 
हुए । ६-- मेकशी -- मच्यपान | ७-मुदाम - सदैव | 

२६० 


है; 
ग़ज़ल 


कोई नाकाम यों रहे कब तके। 
में भी अब एक काम करता हूँ॥ 
या तो लेता हूँ दादे दिल था श्र | 
काम अपना तमाम करता हूँ॥ 





(० ) 
यही इश्क हे जी सपा जानता है। 
कि जानों ते जी भी मिला जानता है ॥ 
बर्दी में भी हुछ सूबी होपेगी तबतो। 
चुरा कहने को वह भल्ना जानता है ॥| 
मेरा शेर अच्छा भी दानित्तः जिद से। 
कियू ओर ही का कहा जानता है ॥ 
जमाने के भकतरः पितमगार देखे। 
वही खूब त्जें जड़ा जानता है। 
नहीं जानता हें ख़ते क्या हैं लिक्खे । 
लिखे को हमारे मिटा जावता है ॥ 
न जाने जो बेगाना तो बात पूछे। 
वह मगृरूर कब आशना जानता है | 
नहीं इतिहादें तनोजाँ से वाफिफ़। 
हमें यार से जो जुदा जानता है ॥ 


१-क्ानों ८ प्रियतस । २-अकसर # प्राय; | ३-सितमगार > अ्त्या- 
5. ५ 
चारी | ४०-तज् जफ़ा - अत्याचार करने का ढंग । ४-हहेँ ख़त + भाग्य- 
लिपि | ६-मसगरुर - भ्रहंकारी | ७-इत्तिहाद > मेत् । ह॒ 


श६१ 


कविरत मीर' 
( 5१ ) 


तेरे बन्दे हम हैं खुदा जानता है। 
खुदा जाने तू हमको क्‍या जानता है॥ 
वहीँ इश्को का दर्द लजूते से खाली। 
जिसे जोड़ हे वह मजा जावता है॥ 
हमेशा दिल्ल अपना जो बेजा हे उत्त बिन | 
मेरे कृत्ल को जा बजा जानता है॥ 
किये जेर बृरकः गये गेहुओं में। 
ग़रज खूब वह मुंह छिपा जावता है॥ 
मुखे जाने है आप ताही फरेबी। 
हुआ को भी मेरे दग़ा जानता है॥ 
जफ़ा उच्त पे करता हे हृद से जियादह। 
जिन्हें यार अहले बफ़ा जानता है ॥ 
उसे जब न तब हमने वियड़ाही पाया। 
यही भ्रच्छे मुँह को बना जानता है॥ 
बला शोरत्रंगेण है चाल उप्की। 
इती तर्ज क्रो खुशनुबा जानता हे॥ 
न गरमी जल्लाती थी ऐसी न सरदी। 
मुंके यार जैत्ता जला जानता है॥ 
यही है सजा चाहने की हम्राती। 
हमें कुशएतः सूँ की सजा जानता है॥ . 


बम 


१-हृश्क--्प्रेम | २-लज़जत “स्वाद | ३-जफ़ा >अत्याचार । 
४-शोरञ्नंगेज्ञ मन शोर से भरा हुझा। 
श्द्े 


मेरे दिल्ल में रहता है तू ही तभी वो। 
जो कु दिल का है मुदब्ना जानता है ॥ 
परी उसके साथे को लग भी सके व 
वह इस जिस्म को क्या बल्ना जावता है ॥ 
जहाँ 'भीरः आशिक हुआ ख़ार ही था। 
यह सौदाई कब एल लगा जानता है॥ 





(5२) 


आग ऐसी है लगी अब कि जल्ें जाते हैं। 
मुत्तपरिल' शमभ्र' से रोते हैं पुले जाते हैं॥ 
इस गुलिस्तां से नमृदं अपना है जूँ अआवेरवां | 
दम बदम मरतथे से अपने चले जाते है॥ 
तन बदन हिल में क्या कहिये क्निकेता सूसा। 
हल्के भी पाँव में तगी से हिले जाते हैं ॥ 
खाक़े पा उसकी है शायद दिसू का सुरमएचए्स । 
खाक में अहले नजर इससे रले जाते हैं॥ 
ग़म हैं उप्तकी तरफ जाने को हम लेकिन 'भीर!। 
हर कृदम जोफ़े मुहब्बत से ढल्ले जाते हैं॥ 


घर 











3-मुदशा + भाशय | २-साया ७ छाया । ३-प़ार < बेहज्ज़त | 
३-सौदाई-- पायज् | ५-पुत्तसित्र 5 लगातार । ६-शमश्र - मोमबत्ती ) 
9-नमूद्‌ ८ प्रगट । म-.आवेरवाँ-वहता पावी। ४--हिज् > वियोग | 
१०-खाके प्‌ पद धूरी | ११-जोफ़ सुहत्मत + प्रेमजन्‍्य शिथिलता। 


है 


कविरल भीरः 


(८३ ) 
उप्तत्ते घबरा जो छुछ् कहने को था जाता हूं। 
दिल की फ़िर दिल में लिये चुपक चल्ला यात्रा हैं । 
तश दुग्मन को नक्षी तक मेरी आया में। 
रंज ते इश्क फ्रेगे भा राण याता हूँ॥ 
श्सकागत से हू यूं कोहकृती दिल लेकिन | 
जोफ से शक के रहता है गिरा यात्रा है॥ 
गयलिसे यार में वो बाय नहीं पाता हूँ। 
दरो दौर को पहल सुना जाता है ॥ 
एक वब्रियावां हूँ मेरी बेकसी थे बेचेनी। 
गमिरलें बातायो जरसें सब्र से जुदा जाता है ॥ 


(४४ ) 


बहार आई मिजाजों की सभी तदबीर फाते हैं । 
जवानों को रन्‍्हीं अय्या्म मे जंजार करते हैँ ॥ 
बरहमन जादयाने हिन्द क्या प्रकार त्ाएँ हँ। 
मुप्तत्मानों की यारानी ही में तक करते हैँ ॥ 
तगाया देखना मंजूर हो तो मिल फ्कीरों ते। 
कि जिनकी साक को ले हाथ में सकती करते हैं ॥ 
4-सई रूपये । २-स्फ ८ त्याग । ३-- का र दुःफ़ | ४-मिस्से सह 
समान । प-श्रावाज़ं जरस+-पधौसे फा शबद। ६-भय्पामःूदिन ।! 
७- तप फ़ौर ८ एण। | 
श्६४ 





गज़ले 


न लिखते थे कमू एक हफ तक इस हाथ से अपने | 
तो कागज दस्ते के दस्ते अब हम तहरीर करते हैं ॥ 
दरी दीवार उपताद! को भी काश (एक नजर देखें। 
इमारत प्ताज मरहुम घर जो अब तारे करते हैं ॥ 


हा 


(८५ ) 


शोसचश्मी तेरी पदें में हे जब तक तब तक। 
हम नजरबाज भी आँखों की हया करते हैं॥ 
नफ़ा वौमारए इश्क़ को करे क्‍या मालूम। 
यार मकर तलक अपनी दवा करते हेँ॥ 
उसकी कुर्वानियों की सबसे जुदा हे वह रस्म | 
अच्ल्न वादा दिलों जान फिदा करते हैं॥ 
रशक एक श्राध का जी मारता है आशिक का। 
हर तरफ़ उसको तो दो चार हुआ करते हैं॥ 
बन्द बन्द उनकी जुदा देखें इलाही में भी। 
मेरे साहब को जो वन्दे से जुदा करते हैं॥ 
दिल को जाना था गया रह गया है अफ्रताना । 
रोजोशव हम भी कहानी सी कहा करते हैं ॥ 
बा से एक हों हिकायत भी न लाया कोई। 
याँ से तूमार के तूमार चल्ना करते है॥ 
ेससिकलन+पर असर न न्‍ननन> मर 5 प 
“इमारत साज़- सवन-निर्माता । २-तामीर - निर्माण | ३-सक्न- 
इेर ताकत) ४-अफप्ताना - किस्सा । १-रोजोशर « रात दिन । 


ब्द्प 


'कविरिल पीर 


बूद्ी बाश ऐसे जगाने में कोई क्योंकर करें। 
अपनी बदर्ाही जो करते हैं ब्रा करते हैं॥ 
होपिला जहिये जो इश्क के आजार सांचे। 
हर ॒छितगो जुल्म पर ॒ हम सब्र किया करते हैं ॥ 
भौए क्या जाने क्िस्ते कहते हैं झशिदे वे तो। 
गुन्द/खाति ते गुलिस्ताँ में रहा करते हैं॥ 





(८६) 
दिल को लिखे हूँ आह वह क्या मुद्रा लिखें 
दोवानों को जो खत लिखूँ बतल्ाओो क्‍या लिखूं ॥ 
क्या क्या लक़ब हैं शोक के आलम में यार के। 
काबा लिखें कि क्िबला उस्ते या खुदा लिखूँ॥ 
हैशँ हो मेरे हात्न में कहने लगा तबीद। 
हत दृदेगन्दे इश्क़ की में क्‍या दवा लिखूँ।॥ 
कुछ रूबरू हुए पे जो छुलके तो सुलमे 'मीर!। 
जी के उल्नकने का उसे क्‍या साजरा लिखूं॥ 





( ८७ ) 
बाद हमारे इस फून का जो कोई माहिर होकेगा। 
दर्दायो अन्दाज की बातें अन्तर पढ़यढ़ रोवेया ॥ 
चर्म तबाशा वा होवे तो बेखा भाला गवीसत हे। 
गत मूँदे आँखों को गाफिल नतो देरतलक किर सोवेया ॥ 


३-वाशिद्‌ « खिला हुआ | २-लकब < पदवी, विशेषण । ३-तदीन 
दावटर । ४-माहिर < पणिडित | ५-वा --प्रगट । 
९६६ 


(८८ ) 

लाखो फ़लक की श्राखिं सब मुंद गई इधर स्त। 
निक्त्ी न नॉउमेदी क्‍्योंकर मेरी नजर हं॥ 
बरसे हे इश्क या तो दीवार और दर से। 
रोता गया हे हर एकजूँ श्त्र मेरे घर से॥ 
जो लोग चल्नते फिरते याँ छोड़कर गये थे। 
देखा न अबकी उनको आये जो हम सफ़र से ॥ 
कािद कितू ने मारा खत राह में से पाया। 
जब से सुना हैँ मैंने वहशत है इस खबर से॥ 
सौ बार हमतो तुम बिन घर छोड छाड़ निकले। 
तुम एक बार यो तक आयेने अपने बरसे ॥ 
छाती के जलने से यह शायद हे आग सुल्नगी । 
उठने लगा घुत्नँ अब मेरे दिलो जिगर से ॥ 
झड़ बॉँधने का हम भी देंगे दिखा तमाशा । 
हुक अब किला झाकर आगे हमारे बरसे।॥ 
सो नाम वर कबूतर कर जिवह उनने खांये। 
ख़त चाक़ उड़े फिरे हैं उमप्तकी गली में पर से ॥ 
आप गुजिश्तः चश्मे नज्जारः हो गये हम। 
टुऋ दँखने को उसके बरसों महीनों तरते॥ 
. अपना वसूल मतलब ओर किसू से होगा। 

मज्ल पहुँच रहेंगे हम ऐसी रहगुजर से ॥ 
प्त दे दे मारते हैं हिजराँ में 'मीए साहब। 
यारव छुड्टा तू उनको चाहत के दद सर से ॥ 





३ 
गज़त 


कविरत् भीर 


(८६ ) 
काक़्िर बुती से मिल्नक्रे मुपलगान क्या रहे। 
हो मुक़लिफ़ जो इनसे तो ईमान क्‍या रहे॥ 
शमशीरें उत्तकी हिस्ता बराबर करे हे दो। 
ऐसी लगी है एक तो अरमान क्‍या रहे ॥ 
है तर के साथ मालों मुगल आदमी का तब। 
जाता रहे जो पर ही तो सामान क्‍या रहे ॥ 
वीशनिए बदन से मेरा जी भी है उदात्त। 
मंजिल ख़राब होते तो मेहमान क्या रहे॥ 
हालत ख़राब जिस्म है जी जाने की दलील । 
जब तन में हाल कुछ न रहे जान क्या रहे॥ 
जब से जहाँ हे तब से ख़राबी यहीं है 'भीरः। 
एुम देखकर जगाने को हैरान क्या रहे॥ 





(&० ) 
चरम रहने लगी पुर भात्र बहुत। 
शायद अआवेशा खूने वाब बहुत॥ 
देरी काबे में उप्तके खाहिशमन्द। 
होते फिसते हैं भ्रव सराब बहुत॥ 
दिल्ल के दिल ही में रह गये भरमाँ। 
कम रहा मौतिये शवार्बे बहुत ॥ 
मारना आशिक्रों का गर हे तबाबें। 





$-मुझ्वक्तिफ़ 5 विभिन्न | २-शमशीर ८ तत़्वार | ३-देर ++ मन्दिर 
2-शबाब < योचन । (-सवाब र पुर॒य । 
द्द्प 


कह 
ग़ज़ल 


तो हुआ है तुम्हें तवाब बहुत। 
कहिये वेपरदः क्योंकि आशिक हैं 
हमको लोगों मे है हिजाब बहुत ॥ 
मीरः वेखुद हैं उत्त जनाव से अवब। 
चाहिये. तवकों इजतिनाब॑ बहुत ॥ 


है अल 


(&१) 
वेकली वेखुदी कुछ शाज नहीं। 
एक मुद्त से वह मिजाज नहीं॥ 
जर्दा गिरियः है तो मुझे वक्‍त हे। 
अब दवा की कुछ एहतियाज नहीं॥ 
हमने अपने से की बहुत लेकिन। 
मर्ज, इश्क को इलाज नहाीँ॥ 
शहर ख़ुबी को खूब देखा 'मीरः। 
जिन्‍न्त दिल्न का कहीं खिज नहीं॥ 


(६२) 
आ निकले थे जो हज्रते गौर इस तरफ कहीं , 
मैंने किया सवाल यह उनकी जनाब म्ें। 
हजरत तुनो तो में भी तश्नल्लुक़ें करूँ कीं, 
फुरमाने लगे रोके यह उसके जवाब में! 








२-हिलाब- ज्ञाज | २-इजतिनाव < घणा, ठपेद्ा | ३-एहसियाज-- 
“आवश्यकता | ४-तश्नस्लुक ८ सम्बन्ध | 


२६६ 


कविरत्न 'मीर' 


तू जान ले कि तुकते भी आये जो कल थे याँ 
है भ्राज पिफ़ खाक जहाने खह्ाब में। 





(&३ ) 
जिनके लिये अपने तो यों जान निकलते हैं । 
इप्त राह में ये जेते अनजान निकलते हैं ॥ 
क्या तरे घितम उत्के सौने में भी टूटे थे। 
जित्त जरुम क्रो चर हैँ पेकाने निकलते है ॥ 
मत सहल हमें जानो किरता है फ़लके बरत्तों। 
तब खाक के परदे से इन्सान पिकलते है ॥ 
गहँ लोह टपकता है गह लख्ते दिल अाँखों से । 
या टुकड़े जियर ही के हर आन विकलते हैं ॥ 
करिये तो यिल्रा किससे जेपी थी हमें खाहिश । 
अब दिल से ही यह अपने श्ररमान निकलते है॥ 
सो काहे को अपनी तो जोगी की सती फ्रैरी है । 
बर्तों में कभू इधर हम आन निकलते है॥ 
इन आशनारूयों के क्‍या 'मीर! भी आशिक है। 
जब घर से निकलते हैं हेरान निकत्षते हैं ॥ 





(&४) 
तुक हृश्क में तो मरने को तेयार बहुत हैं। 
यह जुम हे तो ऐसे गुनहगार बहुत हे॥ 


३-पैक्ान>न्गॉस | २-फलक ८ ्राकाश | ३-76 कभी [ 
२७० 


गजल 


एक जस्म को मैं रेजए अज्मार्स से चौरा। 
दिल पर श्रभी जराहते नौकार बहुत हैं॥ 
कुंड अंसह़ियाँ है इसकी हाँ एक वला कि वत ! 
दिल जीनह्वार देस सबरदार बहुत हैं॥ 





(६५ ) 
बज्म॑ में जो तेशा जहूरं नहीं। 
शमभ रोशन के मुँह पर नूर नहीं ॥ 
कितनी बातें बनाके लाऊें एक। 
याद रहती तेरी हुजूर नहीं॥ 
फिक्र मत करे हमारे जाने की । 
तेरे नजदीक कुछ यह दूर नहीं ॥ 
फिर जियेगे जो तुकता है जावरश । 
ऐसा जीवा हमें जरूर नहीं।। 
आल्वम है यार की तजल्ली “मीरः। 
ख़ास मूत्ता वे क्रोहेतूर नहां॥ 





(8६ ) 
"सोदाई व रुतवा वशिकर्तः दलो सिल्तः | 
अब लोग हमें इश्क में क्या क्या न कहेंगे ॥ 


४०७७७ आता जमा जा. बदल कब 
4-मेज़ञए भ्ल्मास 5 हीरे का दुकह़ा, कत्ती। २-यज्म +महफ़िल | 
३-हूर ८ उपस्थिति, दशन | ४-नूर ८ प्रकाश | 
मम १-सोदाई - 
३-दिल्लोड़िस्त; ८ मशन्‍्हृदय । ७2 


& 
हे २७१ 


कविरत्त भीरः 


देखे तो कहे कोई नहीं जुर्म क्रियू का। 
कहते हैं बजा लोग भी बेजा न कहेंगे ॥ 
पीराने को मृद्त के कोई क्या करें तामीरें। 
उड़ी हुईं श्रावादी को वीशावा कहेंगे।॥ 
मोकफ ग्रगेमीर क्रि शव हो चुकी हसदस। 
कल्न रात की फ़िर बाकी यह अफृपताना कहेंगे ॥ 


(&७ ) 
फ़ल्क गिने के काबिल भातमां है। 
कि यह पीशव्तर जाहिल ज्वाँ है॥ 
गये इन क्राफ़िल्ों से भी उठी गई। 
हमारी खाक क्या जानें .कहाँ हे ॥ 
बहुत नामेहर्यबा रहता है बाने। 
हमारे हाल पर कुछ मेहनाँ हैं॥ 
हमें जिद्च जा पे कल्न गश आ यथा था। 
वहीं शायद क्रि उत्तका शभ्रात्तताँ हे॥ 
चली जाती हे पढ़कों ही में जाँ भी। 
यहीं ते कहते हैं जाँ क्रो रवाँ हे ॥ 
उप्ती का दम भेर्र के हहेंगे। 
बदन में अपने जबतक वीगजा है॥ 
पड़ा है फूल पर में कहे को मीरा 
ममक है गुत्न की वर्क आशियाँ है॥ 


१-तामीर -- निर्माण, बनाना। २-मौकूफ़ स्थगित | ३-भासखता 
लिवासर्थल [ ४-मीमनोँ > भर्दप्राण | १-बक़ ८ विजक्ी | 
२७२ 





गजल 
(&८) 


कहो तो कब तलक यों साथ परे प्यार रहे। 
कि देखा' जब हुझलेतव जो को मार मार रहे॥ 
श्रदा वो नाज से दिशा ले चला तो हँसक्ेकहा। 
कि मेरे पाप्त तुम्हारी भी यादगारे रहे॥ 
हम आए से जो गये हैं गये हैं मुद्षत में। 
इल्लाही अपना हमें क्र तक इन्तिजारं रहे ॥ 
हवस असीरों की टुक दिल की निकली कुछ शायद | 
कोई दिन और श्रयर मोपिमे बहार रहें॥ 
उठ जो वा से में वेदिगग तो ने फ़िश। 
हजार मुर्गें गुलिस्ताँ मुझे पुकार रहें॥ 
लिया तो जाबे भत्रा नाम मुँह से यारी क्ा। 
जो हम पितमजदों से यार कुछ भी यार रहे॥ 
वि्तात्रो हिज्र, उहर जाये कु ने कुद्द आसिर। 
जो बेकृरर ग्रेरे दिल्ल को भी करार रहे ॥ 
करेंगे छाती को गुलजार हम जलाकर दाग | 
जो पुल भी सन में ऐसा ही पार सार रहे॥ 
बकूह एक ता में गिई ग़ह के उस्तके। 
न क्योंकि मेरी दोनों श्राँसों में गुवार रहे ॥ 
गे कते गिरियए वेइल्ियार हरांगज 'मीए। 
जो हरक करने में दिल पर कुद् इल्लियारँ रहे॥ 
आम अलम न कायाताइा पर सलक कक 
आह २७इन्तज्ार »चप्र ड 
आज | -असोर - कैदी | ४-इण्तियार- फल 5 अर 


२७३ 


कविसल पीर 


(&£ ) 
तकिये हैं अपने दिल का हम गरम क्रिया करे हैं। 
दरवेश कितने मातम बाहम क्रिया करे हैं॥ 
जब नाम दिल्ल का कोई ले बैठता है नायहै। 
मुँह देस हमसफर का मातम किया करे हैं॥ 
मस्‍्तों की बात क्‍या है जो कोई उस प जावे। 
हम गुएतरगू नशे में दरहमा क्रिया करे हैं॥ 
हुकने फ़ित्नानाप्ताजी पेश करे है शव को। 
अफसोस उसने ऊरर जो दम दिया करे हैं॥ 
छुढ हाले भीर! जी के आते नहीं प्मकत में। 
हम भी सलूक उनसे अब कम किया करे हैं। 


3००८२ क७ ० उकाभममम बी 


(१०० ) 
दुस भ्रव फ्रिक का मुतल्नकृ सह्य नहाँ जाता। 
फिर इस पे जुल्म यह हे कुछ कहा नहीं जाता ॥ 
हुईं है इतनी तेरी अंक्स जुल्फ की हेरान। 
कि मोजे बहर से मृतलफ वहा नहीं जाता 
सितम कुछ आज गली में तेरी नहीं मक पर | 
कब भाके सृ में भत्ता या नहा नहीं जाता॥ 
ख़राब मककी किया इजतिरिावे दिला ने मीरा। 
कि ठुक भी उत्त कने उत्त बि रहा चहीँजाता॥ 





-दुरवेश न फ़कोर | २-पाहम >आपध भें। नाग्रह +-एकाएक, 
संयोगवश । ४-दरहम ८ टूटीफुटी, जजर। 
र्७छ 


उप्सहाए-घाग 


जानने योग्य वातें 


5दूँ और फारसी की कविता में हिन्दी और संस्कृत की भीति 
मिन्न/मिन्न छम्दों का प्रयोग होता है। जिन छन्दों वा छतल्द- 
सम्बन्धी जिन शब्दों के नाम इस पुस्तक में आये हैं, उनका 
संक्षिप्त परिचय दे देना उपयोगी होगा । 
/-पिप्तरा--एक सुसंस्कृत एवं सुसन्नठित पद्मवाक्य; चरण | 
२-शे३-दो हमवजन ( सममात्रिक ) मिसरों का संयोग । 
र-बेत--शेर का एक प्रकार। दि 
४-क्राफया-वेत का आखिरी शब्द जो बदला करता है । 
३-हवाई--( चतुष्पदी ) चार मिसरों को या दो बेत की होतीहै । 
इसके पहले दूसरे ओर चौथे मिसरे. जरूर हमका- 
पिद्या होते हूं। यदि चारों हों तो और श्रच्चा है। 
इसका एक विशेष वजन होता है । थोड़े-थोढ़े 
भेद से इसके चौवीस चजन हो जाते हैं। उदाहरण -- 
(अर) गर लाख बरस जिये तो फिर मरना है, 
पंमानये उम्र एक दिन मरना है। 
हाँ तो शये आदत मुहइ़या कर ले हि 
गिल तुझे दुनिया से सफर करना हैं ॥ 
() मिद्टी में मिल्रे जते हैं, मस्ती क्षेप्ती, 
देखो तो बत्नन्यों जो है एल कैसी! 
उात्ाप पड़ सोती हे दुनिया 'विस्मित्" ह 
है रहरे तप्रोशां क्री बत्ती हत! ! 


२७७ 


कविरत्र 'मीर' 
(त) है जल्लवये हक काबये अकृदत क्या है? 


आये न समझ में तो ग्रेरा बन्त क्‍्याहे! 
आई है तबीयत जो बु्तों पर “विस्मित्न! , 
हमसे कोई पूछे हि बनारस क्या है? 


६-मतलशञ--ग़जल के प्रथम शेर को जिसके दोनों मिसरे हम* 


क़ाफ़िया होते हैं, मतलआ कहते हैं। 


७-ग़जल--इसका शाब्दिक अथ है कि भाशूक् के साथ खेलना', 


श्ष्ठ८ 


“औरतों से बातचीत” (देखिये 'फ़रहंग आसफिया”)। 
आकार के विचार से चन्द बेतों का थोग हैं जो 
वज़न ओर क़ाफिये में यकर्सों हों। प्रथर्म शेर के 
दोनों मिसरे हमक्राफिया (समतुकान्त) होते हैं. (और 
इसी को 'मतत्अ' कंहते हैं) और शेष के अन्तिस । 
एक ग़ज़ल में चन्द मतज्े हों तो अच्छा है। प्राचीन 
आचार्यों के मत से ग़ज़ल के बेतों की संख्या सात 
से बारह-तेरह तक होनी चाहिये; किन्तु आधुनिक 
ममज्ञों ने उसे बढ़ाकर बीस-पचीस तक कर दिया है। 
धर्थ के विचार से प्रत्येक शेर 'मुक्तक' की भाति 
भिन्न-मिन्न आशय का होता है; किन्तु कभी-कभी 
ऐसा भी होता है कि सम्पूर्ण गजल एक ही मजमून 
पर कही गई हो; क्योंकि प्राचीन आचार्यों ने इसके 
लिये कोई बंधन नहीं रखा है। जेसा इसके 
शब्दार्थ से विदित होता है, ग़ज़ल मिकाली तो 
इसलिये गईं थी कि इसमें केवल रूँगार-विषय का? 
बरणन रहे; किन्तु पीछे से लोग इसमें गूढ़ दाशनिकः 
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विचारों; उपदेशसय विनोद एवं अन्यान्य विपयों 
का वर्णन भी करने लगे। 


८-मकनञ्ञ--ग़जल का अन्तिस जेर 'सकतअ' कहलाता है। अब 
तो यह रिवाज-सा हो गया है कि इसमें शायद 
अपना तखल्छुप ( उपनास ) अवश्य देता है; 
किन्तु फारस के प्राचीन आचार्यों और अखब के 
कवियों का यह मत नहीं है । उद के पुराने कवियों 
ते भी इसका कोई खास विचार नहीं किया है | 
६-क्रमीद --आकार-अकार में गजल की भौति होता है; किन्तु 
इसमें जेरो की संख्या निग्रत नहीं है। प्रायः सौ 
डेढ़ सो बेत तक होता है। अ्रथ के विचार से कसीदे' 
में एक ही विपय होता है । निन्‍्दा, प्रशंसा वा उपदेश 
ही इसके मुख्य अंग हैं। उदू सें 'सौदा' के कसीदे 
मशहूर हैं । 
!० क्िता--सूरत में कसीदे की तरह होता है। अन्तर इतना 
ही है कि इसमें सतलञ नहीं होता । 
?/-मसनवी--यह्‌ एक छोटा छुन्द है। सूरत इसकी यह है कि 
कुछ शेर एक वज़न के हो; किन्तु हर शोर का 
काफिया अलग हो । विषय एक ही होना चाहिये । 
उठ सें सीरहसन एवं दयाशंकर 'नसीस” की 
मसनवियाँ मशहूर हैं। 
/९-मुतज्ञस्त-त्रिपदी; जिसका हर वन्द तीन मिसरे का हो 
ओर तीसरा प्रत्येक स्थान पर समान क्लाफिया 
रखता हो । 


२५६ 


कषिरत समीर! 


/?-मुख़म्मत्त--पंचपदी । मुसल्लत्त के ही ढंग का, पर पाँच 
मिसरों का, होता है | पाँचवोँ हर जगह यकसों 
क्वाफिया रखता हो। 

/४-मुस्तइ॒श्त--पटपदी; चार मिसरे हमकाफिया और एक मतलञ | 

; 'हाली? ने इस छन्द में बड़ी “ सफलता प्राप्त की है। 
औ५-मरसिया-क़िसी अकार की रचना; जिसमें किसी की मृत्यु 
* पर शोक वा करुणा उत्पन्न करने की चेष्टा की गई 

हो। उदूँ में नाश्चिख के मरसिये मशहूर हैं । 

/६-तारीख कहना--किसी प्रकार की पद्च-रचना, जिसके शब्दों 

का सांख्यिक मूल्य जोड़कर किसी घटना 
का समय निकालते हैं। 





उददकविता के विशेष शब्द 


/-लेला-मजनूँ--अरबी, फारसी एवं उढूँ भाषा के साहित्य में 
इन दोनों प्रेमियों की कभाओं की भरमार है। 
सबने कहीं-न-कहीं इनका वर्णन अवश्य किया 
है । प्रत्येक देश ने अपनी सहृदय भावनाओं का 
'एकनन-एक आदश बना लिया है--चाहे वह 
आदश ऐतिहासिक हो वा काल्पनिक। हमारे 
यहाँ राधाक्ृष्ण जैसे प्रेम के अगाध आदश हैं, 
अरब के सहृदय प्रेमियों के लिये लेला-मजनूँ 
उसी श्रकार श्रेम के मूर्तिमान आदश हैं। प्रायः 
सभी सहृदय युवक इनकी कथाओं से परिचित 
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हैं, अतए्व यहाँ विस्तार्पूषंक उनका लिखना 
अप्रासंगिक दी होगा। हे 
२-शरी-फ्रेहाद--वे दोनों ईरान की प्रसिद्ध प्रेमी आत्माएँ 
थीं। ग़रीब फरहाद, निष्ठुरहृदया शीरी का 
जख्मी प्रेमी था। शीरीं भी उसे चाहती थी; 
पर परिस्थितियों के दबाव से उसकी शादी 
ईरान के सम्राट खुसरो परवेज! से हो गईं ! 
खुछरो ने कहलाया कि अमुक पहाड़ 
तोड़कर एक नहर निकालो तब तुम्हारी 
इच्छा पूरी की जा सकेगी । उस मतवाहे 
प्रेमी ने स्वीकौर कर लिया। नहर जब 
क़रीबन्करीब खुद चुकी थी तब उसकी 
सफलता की संभावना से खुसरो ने षड़यंत्र 
रवा। एक नकली जनाज़ा निकाला जो उधर 
से ही होकर गया, जहाँ फरहाद नहर के 
कार्य में ज्यस्त था। उससे कहा गया 
कि शीरी तो मर गई।, यह नहर अब किसके 
लिये खोद रहे हो ! सुनते ही उसमे जमीन 
खोदनेवाले उस अख को कल्लेले में मार 
लिया और मर गया। जब शीरीं ने यह 
बात सुनी तो पागल हो गई। उसकी तलाश 
पर दौड़ी गई और देर तक रोई। फिर जहर 
खाकर उसी की लाश पर गिर पड़ी। 
मनुष्यता आज भी अपने आँसुओं, से इनकी 
स्व्रति को सींच रही है । 
श्घ१्‌ 


करिरलत भीर' 


रै-खिज - हजरत खित्र इस्तामधम के प्रसिद्ध पैग्रस्बर हैं, जिन्हें 
लोमम? की भाँति अनन्त भायु मिल्ली है; वे अमर हें 

और थभूल्ले-भटकों को रास्ता दिखाया करते हैं । 
४-यूपुफ- हजरत याक्रत॒ अलस्सलाम के पुत्र थे; जिन्हें इनके 
भाइयों ने शिकार खेलते समय बहकाकर एक 
कुए में क्ोंक दिया, फिर बड़ी मुसीबतों के बाद कुएं 
से सौदागरों के एक गिरोह द्वारा निकाले जाकर 
ग़ल्ञामों की भाँति बाज़ार में बेचे गये। पीछे की कथा 
बहुत लग्बी है। खबसूरती में अपना सानी नहीं 
रखते थे। अजीजे मिश्र को पत्नी जुत्ेखा इन पर 
मोहित हुई थी और उसी के अनुरोध से वहाँ के 
बादशाह गाज़न ने इन्हें खरीदा था। सौन्दर्य और 
आपत्तियों के सम्बन्ध में ही उद्द-कविता में इनका 


ज़िक्र आता है । 
५ साव-शराब पिलानेवाला, ईश्वर, माशूक्त । 
६-मै--शराब; प्रेम । 
७-अर्श-स्वर्ग की आठवीं वा नवीं 'स्टोरी', जहाँ खुदा 
रहता है। 
८-तूर- अरब के उत्तर-पश्चिम की एक पहाड़ी, जहां हज़रत मूसा 
को ईश्वरीय ज्योति के दशन हुए थे | 


&-सुबूही- सुबह पो जानेबाली शराव। 

?०-जुलेखा - ऐसी सुन्दरी, जिसे देखकर मन में राग का संचार 
हो | देखो--नं० ४ यूसूफ । 

//-सबल--एक प्रकार की घास, जिसकी तशबीहा ( उपमा ) 
माशूक़ की जुल्फसे देते हैं। 


श्घ२ 


